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Pegou no senhor D. Joao I, rei que muito pre-

za, e colocou-o em frente a Rua da Prata. I‘(.:m—
brou-se dos bailes dos santos populm‘cs e criou
um chao que da para dangar, andar de patuns
e skate. Foi um processo complicado, porque
cada bocadinho da Praca da Figueira tem um
ou muitos donos e os entendimentos sao difi-
ceis. Queria plantar tilias, nao foi possivd.
Concluida a primeira fase, segue-se 0 revesti-
mento dos edificios a azulejo, em branco €
azul. E fica a ideia dos toldos amarelos.

Daciano da Costa nasceu em Lisboa em
1936, filho de um farmacéutico da Rua do
Olival. Jogou a bola e ao berlinde no jardim da
Rocha do Conde de Obidos, com os meninos
da Lapa e os filhos dos operirios da Bica. [a a
Baixa com a mae em dias de fazer compras,
com lanche na Império (nas Escadinhas de
Santa Justa), onde havia os melhores garibaldis
de Lisboa. Subiu a rua para frequentar o Liceu
Passos Manuel, mudou-se para a Escola de
Belas Artes e o Café Chiado quando fez Pin-
tura. Acabou por dedicar-se ao design, de que
foi um dos precursores em Portugal.

Desde que se casou, vive no bairro de Alva-
lade que comecou por odiar e hoje lhe pare-
ce um dos bairros mais equilibrados de Lisboa.
Era ali no Largo Frei Heitor Pinto que des-
bobinava com o vizinho José Cardoso Pires
extraordinarias rabujices, por tudo e por nada
mas principalmente por causa dos sinos da
igreja que tanto incomodavam o escritor: des-
de que inventaram o rel6gio de pulso, os sinos
deixaram de fazer sentido, resmungava.

E o que eraa Praca da Figueira para Dacia-
no da Costa, em décadas de desarrumacio e
desleixor O lugar mais proximo do Joao do
Grao. Estamos conversados, como ele diz.

P: A Praca da Figueira era uma zona de
passagem, quatro ruas com um espaco no
meio. Como pode transforma-la numa praca
com vida propria?

R: Para ndao recuarmos muito no tempo,
vamos partir das memorias que existem, das
memorias dos lishoetas actuais, Fra a praga
das hortalicas, dos nabos e das vendedeiras,
umas belas € robustas vendedeiras de chinela
e perna forte, o cravo, o manjerico, as festas.
Ha alias um filme que tem muito g Praca da
arros,

Inicialmente, quisemos repor os pl
marginais. Aquilo tinha quatro ruas,

Figueira, creio que do Leitdo de B

anos

ao fim e

ao cabo, e pensamos criar um U que ficasse
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aberto para o lado sul.
P: Como funcionava esse U?
R: Podia ser a estr . <1
a seruma estrutura metalica mui-

to aligeirada onde nés tinhamos intencao de
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reunir toda a tralha que ali esi4: o QUIOSqLIC
» 08 abrigos dos
' ‘ | do meropolitano,
mupis, etc, Com a inexperiénci

dos jornais, os we da Carris
autocarros, o elevador
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do wrafego e dos autocarros

de tratar com as entidade
subsolo desta cidade e

» Lvemos a pre-

tensao de que era possivel reuniy tudo num
a

estrutura Ginica, para dar uma certa harmonia
a0s equipamentos. Tudo 1ss0 S(f‘jlll:lmv}i numa
estrutura aligeirada que repunha visualmente,
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ria das ruas que a circundavam.

A certa altura isso foi rigorosamente

yelo menos em trés lados da praca, a meméo-

imp()ssivcl. Nao podia ser, a Carris tinha de
manter o quiosque, Nao se pode mexer nas
concessoes dos jornais, € preciso pensar na
mulher que vende o milho dos pombos.

P: Como é possivel harmonizar isso tudo?

R: HA ali um certo namero de situacoes
que certamente levantariam irritacoes e de
direitos adquiridos que nao suspeitavamos.
Estao enterradas na praca instalacoes de uma
importincia enorme para a cidade: uma subes-
tacao da EDP responsavel pela iluminacao de
metade de Lisboa. Nao podiamos mexer-lhe e
tinhamos de garantir que nao entrava agua
para la. Quando julgavamos que podiamos
ter simplesmente as pendentes normais para
as aguas da chuva correrem, nao podia ser.
Os conflitos foram mais que muitos.

P: O pavimento foi um problema?

R: Foi um problema do ponto de vista
técnico. Queriamos articular, dar espaco aque-
la praca, ver se ela finalmente podia voltar a ser
o sitio dos bailes populares, deixar 1a um sitio
para porem a arvore de Natal, venderem os
manjericos, fazerem as festas.

A dada altura, decidimos deixar la todos
aqueles elementos de confusao, que terdao
tendéncia para desaparecer a medida que a
praca va ficando limpinha.

P: Como € o pavimento?

R: Eu queria que fosse um pavimento
todo em granito cinzento, com uma certa rus-
ticidade, sem os elementos romanticos que
$a0 proprios do Rossio, que é uma praca dife-
rente. E granito sim, mas em pecas de 15 por
15, serrado. Os rapazes podem andar de patins
e de skate, podem fazer bailaricos. Ja se podem
apropriar da praga. O pavimento em granito
classico € $6 A volta.

- Na intersecciio de cada um destes pontos
hd uma pequena luz no pavimento. Porque
durante a noite, mesmo havendo contraste
entre o lioz branco e o granito cinzento, nao
se desenhava essa geometria herreriana, essa
geometria pombalina pura e dura, autoritaria.
As pessoas terio na mesma a ideia da malha
Com um pontinho luminoso.

Optamos por introduzir uma disciplina
pombalina no desenho daquele reticulado da
40na central da praga de onde se deslocou 0
cavalo para o eixo da Rua da Prata.

P: Esse é um dos
projecto, a mudang¢a do monumento.

R: Q) cay

aspectos mais visiveis do

alo esteve sempre mal estabulado
naquele sitio, devia ser articulado com a estru-
ll.u';} da Baixa pombalina, era uma das con-
(ll\_'m‘:“ QUe nos pinhamos na nossa proposta.
A ideia foi deslocd-lo para o eixo da praga. A
NOSsa proposta a (

amara foi aprovada com
alguns principios q

ue iamos defender e que
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nao queriamos discutir a todo o0 momento,
porque preferiamos nao fazer o trabalho.
E natural procederse assim. Nio é por
arrogancia ou por nao precisarmos do traba-
lho de cada dia. Uma coisa € um trabalho ser
suado, tudo bem. Mas ser permanentemente
discutido, incomodado, no meio de guerras de
uns e outros, nao vale a pena, ¢ desgastante e
temos outras coisas mais modestas para fazer
que sao os trabalhos alimentares. Porqué estar
com discussoes horrorosas, corporativas, arqui-
tectos irritados, urbanistas indignados, paisa-
gistas ofendidos, electrotécnicos cada vez mais
luminosos? A proposta dizia: no eixo, o cava-
lo deve articular-se com a Baixa pombalina.
P: Isto é, com a Rua da Prata.
R: Nao se dizia isso claramente, mas era a
intencao. Por outro lado, havia que requalifi-
car a Praca da Figueira, foi o que encomen-
daram. Isso significava que era necessario tam-
bém dar-lhe uma dignidade e uma qualidade
que nunca tinha tido. Contraditoriamente,
querendo manté-la uma praca popular.
Reservar um espaco para ter uma arvore
de Natal era uma coisa, fazer de uma estatua
equestre o suporte de uma arvore de Natal é
que nao. Por muito manhosa que fosse a esta-
tua — até podia ser do Salazar — nao se lhe
punha uma arvore de Natal por cima.
P: Essa mudanca nao provocou polémica?
R: As pessoas comecaram a subir a Rua da
Prata e reencontraram um monumento que
nao conheciam, que lhes passava ao lado. Um
monumento daqueles é um elemento estru-
turante da imagem da cidade, como € o rabo
do cavalo do D. José quando se desce a Rua
Augusta. Esta 1a aquele ponto de referéncia.
Aquela dimensao toda esta no fim daquela
praca. E entao quando ¢ iluminado de poen-
te as seis da tarde de Verao, ficao D. Joao I de
facto, rei que eu muito estimo, o rei do pri-
meiro grande levantamento popular, um rei
extraordinario, num cavalo chalado, se calhar,
o monumento poderia ser melhor, nao me
interessa a qualidade do monumento. E a qua-
lidade daquele rei e do monumento em si pro-
prio como elemento de articulacao e de memao-
ria da cidade. Estou aonde? Ah, se esta ali o
cavalo estou na Rua da Prata.
Faltam referéncias na Baixa pombalina.
Tem aquela geometria toda mas, tal como em
todas as cidades que tém uma malha geomé-
trica muito rigorosa, as pessoas nao sabem
bem em que lado é que €stao, se estao na pri-
meira divisao ocidental ou na segunda divisio
oriental. Precisam de referéncias ¢ nao ha
pequenas pracas. Isto vem fornecer mais uma
referéncia para a vida e para a valorizaciao nio
s da praca e do monumento equestre: da
propria Baixa pombalina. Tenho essa pre-
tensao.

P: Como é que essa ideia lhe passou pela
cabeca? Nao é 6bvio, mudar a estatua de sitio.

R: E 6bvio, é. Se olhar para a planta da
cidade, verifica que aquilo nio condizia com

nada. Estava apenas no centro geométrico da
praca que nao tinha qualquer significado. Nao
é a mesma coisa que o cavalo do D. Jose que
até esta avancado, nao esta no centro da praca.

P: Porqueé?

R: Porque os arquitectos que fizeram a
Baixa pombalina sabiam o que estavam a fazer.
Nunca esteve a meio porque a praga € aberta
para o rio. Esta desarrumacao da um efeito
perspéctico completamente diferente, um
pouco enganoso, dd uma prag¢a maior. Visual-
mente temos sempre a tendéncia para consi-
derar o principio da simetria, € um conceito
que estd instalado na nossa cabeca. Se uma coi-
sa estd proxima do centro, tendemos a consi-
dera-la no centro. Vemos o cavalo no centro e
a praca resulta com uma dimensao muito dife-
rente, prolonga-se para o rio. Isto desdobra, faz
um efeito de espelhamento para os dois lados.

P: Os edificios da Praca da Figueira estao
muito degradados. O que € possivel fazer?

R: Vao ficar a toda a volta revestidos a
azulejo. Todos azul e branco, mas nao é tudo
igual, ha quatro padroes: todo branco, todo
azul, com uma diagonal e com a onda. E para
cada face da pra¢a ha uma opcao diferente.

P: Foi facil de aceitar esta proposta, por
parte dos proprietarios dos edificios?

R: Ha uma advogada que se tem esforca-
do para resolver isso. Os proprietarios tém de
autorizar o revestimento. Mas algumas destas
propriedades nao se sabe de quem sao. A ver-
dade € que os edificios estao muito degrada-
dos e a cidade quer melhorar as pracas histo-
ricas.

Ha certas guerras que nao vale a pena
comegar. Houve uma estratégia de projecto
que foi deixar que as coisas se fossem desen-
volvendo para as pessoas irem aceitando algu-
mas coisas. O revestimento comeca depois de
a obra estar operacional. E natural que isso
aconteca no principio do ano.

P: E porqué a op¢ao pelo revestimento a
azulejor

R: £ a maneira pobrezinha de fazer as
coisas. Em Itdlia faz-se com marmore. Nos
fomos sempre uns tesos, com pouco dinheiro.
O azulejo foi inventado por uns sujeitos que
nao tinham massa e era preciso embelezar as
casas, sobretudo por dentro. Veio de Espanha,
de uma tradi¢ao arabe, sim, mas de uma arqui-
tectura efemera. A arquitectura permanente
deles era em pedra, em marmore. /\(|lliln é
revestimento decorativo, um faz de

i

conta, Nos

nunca tivemos hipotese de fazer coisas caras

RILH Al dh,

embora a nossa arquitectura seja boa, como ¢
- N )

o pombalino. I um registo fortissimo na cid

de. A proposito, estive recentemen e

A~

: em La
Valetta [capital de Malta Porque dizia-se que

0 Marqués de Pombal sabia que La Vale
tinha sido resolvida daquela maneira, com
uma malha chamada hipodamica, e mandara
alguém espreitar para ver o que aquilo dava,
P: E é mesmo idéntico?
R: Encontrei-me em La Vale

ta

tta como se

 fosse na Baixa pombalina. Ruas perpendicu-

lares umas as outras, COm umas mais impor-
tantes, s6 que no meio de gente que fala meio
inglés meio arabe. La Valetta € uma jo6ia pre-
ciosa. Tem coisas extraordinarias. Tem uma
pequena cidade que é Medina, uma espécie de
Ciceres barroca, uma cidade toda muralhada,
muito pequena onde nao ha um s6 edificio
que nio seja de grande qualidade arquitecto-
nica. Foi construida por um grao-mestre por-
tugués da Ordem de Malta, Antonio Manuel
de Vilhena. A cidade tem um equilibrio extra-
ordinario. Fui 14 para ver isso também, e para
ver o nascimento da arquitectura.

P: O nascimento da arquitectura?

R: Hi em Malta monumentos megaliti-
cos anteriores a Stonehenge. Vé-se a arqui-
tectura a nascer do chao. Eram ja gestos de
arquitectura. Grandes pedras postas ao alto,
espacos definidos, funcionais, passagens de
uns para os outros.

P: Que tipo de arvores estdo plantadas?

R: Deveriam ser tilias e foram mudadas
porque as caldeiras das arvores colidiam nal-
guns casos com a laje de cobertura do metro-
politano que estd muito elevada. Em certa
zona, passa a 20 centimetros da minha cota de
solo. Ficam umas arvores sugeridas pelos ser-
vicos da Camara, uma espécie australiana
[16daos], que nao tem necessidade de um
enraizamento tao profundo. Mas nio sao as
tilias que eu amo.

P: Depois do revestimento a azulejo, a
praga fica pronta? '

R: A tnica coisa que eu gostaria, para
acentuar uma soluc¢ao classica, embora em
contradi¢ao com os azulejos, era que todos os
toldos fossem amarelos, a fazer uma cercadu-
ra. Toda a base dos edificios, que nao esta em
lioz, vai passar a lioz, como compete ao pom-
balino.

P: Que largos de Lisboa gostaria de mexer
a seguir?

R: H4 uma praga primorosa que fica na
Rua da Boavista, uma pequena praga pomba-
lina, onde ainda ha wmas lojas a volta, essa
que tem uma igreja ali em baixo. E o Largo de
S. Paulo. Para mexer ali era Preciso N0 mexer.
O que tinha de se fazer era arranja-la, pro-
tegé-la mais, Porque tem wma propor¢ao mag-
nifica,

P: ' hd outras pragas.

R: Tive a sorte de fazer a Praga da Figueli-
Ia, NAO sei se seria azar fazer wima dessas pragas
dificeis ransformadas em nos vidrios. Duran-
“.‘ muito lempo predominou na politica muni-
cipal resolver os nés viarios, O que da esta coi-
sa extraordindria de ver agora em algumas
vilas ou pequenas cidades de provincia 20 ou
30 placas de giragio e cinco repuxos em cada
praga. Anda tudo doido com os repuxos que
8¢ compram por catilogo. Com cinco bicos é
mais caro, ah bom, entao faga la um com wrés.

Vocés nao fazem uma pequena ideia do que se
pPassa por ai...




