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«Os desenhos sao um diario de bordo: a gente vai

100 e vai desenhando. E pelo prazer de ver.
E com'o assobiar! Assobiar Ou trautear uma

musica de que se gosta. nggtear com as maos»

...Com as maos de Daciarlo Costa, deslg 7,0 i mem_que passou a vida a «desenhar
tarecos, desenhar tralha-. Que ficam para sempre e
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ENTREVISTA DE ANABELA MOTA RIBEIRO
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Ei CERTG IMOIMENTC DA SUA HISTORIA, DESISTIY DO SONHO DE SER PINTOR PARA SE DEDICAR AO HU-

WILDE WMISTER DE -DESENHAR TARECOS, DESENHAR TRALHA-, 05 SEUS TARECOS E A SUA TRALHA SAO

encontraveis, por exemplo, na Reitoria e na Aula Magna da Universidade de Lisboa, na Biblioteca Na-
cional, no Casino do Estoril, no Coliseu dos Recreios, na Fundagio Calouste Gulbenkian (que continua
a ser a menina dos seus clhos), no Centro Cultural de Belém. .

A partir dos anos 50, 0 percurso de Daciano da Costa confunde-se com os caminhos do design na-
cional. Os seus projectos, na drea da arquitectura de interiores e na irea do design industrial, sio uma
referéncia.

Mas no prindipio, muito no principio, ele queria ser pintor. O respeito que tem pelos pintores leva-o
a sentir fascinio pela Espanha por causa do seu Velisquez... Depois sucumbiu 3 circunstincia €30 1o-
mantismo de estar mais préximo da comunidade através do objecto produzido industrialmente — as pin-
turas e as esculturas seriam atiradas para o canto de um museu. E fez-se designer.

Para os lados do miradouro de Santa Catarina, onde no seu tempo se namorava, (e talvez ainda se na-
more), fica 0 seu atelier. Numa das paredes estd um poster com dezenas de cadeiras. Reconhego, no ar-
ranque do século, as cadeiras desenhadas pelos elementos da Secess3o, o movimento artistico que ani-
mou Viena naqueles primeiros anos. («Nessas primeiras décadas ficou quase tudo feito, desde ai temos
andado muito poupadinhos...»). Comegimos por falar da paixio comum pela capital austriaca. Ao fim,
ei.emusn-ava-meumcmqu.idesﬂzburgo. E também de Ba]lesteredezonasdemsigzo.Apmpésito
de Viena dizia que se dangava a valsa e se ouvia a0 longe o ronco dos canhaes. Esse fio de coisa indefi-
nivel apaixona-o.

Numa outra parede, num outro compartimento, esti um poster de Gauguin
-Monet, entre tantos outros, a revelarlhe a transcendéndia. £ ai que mm,gﬁﬁgmam

Nasceu em Lisboa emIgjc,éﬂsadommumaa.rql.ﬁtedaetemdncoﬁlhas.Quaﬂosiuﬁwrmadaseﬁ;
arquitectura. Trabalham consigo? «S6 uma. N3o haveria trabalho para todasl..», ironiza. £ um homem
1 antiga, com um humor agudo que The fica bem e uma sensibilidade tocante,

18 DE JANEIRO DE 2003 /.0



— ... Esses periodos de incerteza, esses periodos de mu-
danga, sdo enriquecedores. Fazem vitimas, naturalmente,
mas sdo muito enriquecedores. Alguém que seja intérpre-
te dessas épocas, das suas épocas, alguém que tenha de
produzir alguma coisa, quer na literatura, pintura, o que
for, mesmo neste mister mais modesto que é desenhar tra-
lha, desenhar tarecos, desenhar prédios, ndo pode deixar

de estar atento a essa histdria, aos dramas.
Delxe-me Ir a um periodo de Indefinl¢io da sua vida. 0 momen-
to em que desiste do sonho de ser pintor e comega a desenhar
tarecos, como diz. Nao é claro por que & que desistiu de pintar
do he vaticii uma grand Ira. E era a sua paixao.

— Devo dizer a cabega o seguinte: ndo se perdeu um pin-
tor. Nio se tratou de fazer uma analise muito racional da
situagdo, embora haja ai uma componente que tem im-
portincia: a consciéncia de que tem de se trabalhar. Hd que
exercer a cidadania.

E no momento...

— Nio foi «Ora agora vamos deixar as pinturas e exercer
a cidadania i custa do projecto». Na época, talvez o projec-
to oferecesse melhores perspectivas de realizagio, no sen-

tido de fazer o tal design para a cidadania, Em todo o caso,
foram um conjunto de opgdes. Algumas pessoas interpre-
taram isso da pior maneira. J4 me disseram que eu era um
cabula tio grande que tendo compreendido que ndo tinha
talento como pintor, passei-me para uma area onde havia
pouca genie.

Tinham razdo? Acabou de dizer que nao se perdeu um grande

pintor.

- Ouga cit: ndo cheguel a ser. Ndo se é pintor quando se
pintou uns tantos quadros e estarnos conversados. Nao se
€ pintor por se ser um produtor de artefactos determina-
dos. Como ndo se € arquitecto ou designer porque se é um
produtor de objectos. A coisa fia mais fino.

Querla saber se tinha a nogio de qual era o seu talento.
- Ja1a vamos, Quer conversar durante a bica? Com essa
pergunta comega uma segunda parte desta conversa, Na
primeira verificimos que gostivamos os dois de cidades,
gostavamos os dois de Viena. E gostivamos dessas nebli-
nas, quer neblinas auténticas, quer nebulosidades nos
comportamentos. E se falarmos de cidades também temos
de falar de outra coisa: estamos todos a regressar ao senti-
do dos pequenos espagos.
Onde radica esse desejo de regresso as raizes?
~ Voltar is pequenas nagdes pode ser uma maneira de
criar defesas para ndo sermos completamente plastificados
e cilindrados pela mundializagio — i qual no podemos fu-
gir e da qual devemos tirar partido. Agora, impressiona-me
que os alentejanos e os transmontanos tenham sido reve-
lados e que lhes tenha sido revelado 0 mundo pela televi-
s3o0. Quando ainda eram analfabetos, ji estavam em con-
tacto com a televisdo. Como estamos a falar de épocas in-
certas, vem a proposito dizer que nio é de um regionalis-
mo, dito no sentido elei¢oeiro, do que se estd a falar.
Pessoalmente tenho atracgiio pelas pessoas que falam com
sotaque. Mais do que isso: penso que aquilo que mais gos-
taria que acontecesse com o meu design, € que fosse um
design com sotaque.
Como & que seria o seu sotague?
— Qualquer coisa que tivesse que ver com uma atitude
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culturalista relam'am_ente a0 design, e que o diferenciasse
por essa razdo. Po&:ana néo ser melhor, o design, mas que
:::12}555: f;firenaado. Um deslgn com sotaque, um de-
r que ver com as raizes mais s3s. QUE, sem
o procurar deliberadamente, fosse significativo, nfio tanto
| daépocaemqueseesﬁ,masurestﬂtadodomh 7 -
to da histéria desses obj : <
| * e objectos. Que considerasse que qual-
s o i e i o e e
mente identificado, porque é um momento de
uma evolugao, E que através desse sotaque estabelecesse
uma re.}a;ao afectiva com as pessoas que usam e fruem
esse objecto. Esta do design com sotaque..., ndo estd mal
pensada!
0 sotague resulta do momento, da fluldez da coisa inacabada,
mas recebe uma herana que & sua, uma heranca personalizada,

—As coisas ficam, as coisas vao ficando. Hi objectos que

vdo sobreviver justamente por terem sotaque, por serem
i e e om o et
' rectamente os objectos que se lhes se-
guem, como ha uma relagio familiar entre os primeiros
objectos e os tiltimos, a0 fim e ao cabo, a heranga & fazer
parte de uma cadeia. Uma cadeia de objectos de uso cor-
rente, objectos triviais. Nem sequer estou a pensar no de-
. wisign de seducdo, que acho irritante. Objectos para uso. Nao
fui muito explicito, pois nao?
Fol. Eu & que nio tul sufl te explicita na p
Querla saber o que & que os objectos herdam de si, da sua sen-
sibilidade. Lo numa descrigio de um objecto, minuclosa, sen-
sorlal, Dizla; «Este tecldo & suave como a pele de uma senhora,
eagoraa menos quente, e de repente o frio do metal-.
—Todos os objectos sdo expressivos também dos mate-
riais que se usam e do modo como sio trabalhados. Se se
destinam a determinado tipo de uso e fruicio, a dimensdo
sensorial tem também a maior importincia. Nao hd ape-
nas dimensdo fisica, sensorial, medidas, tanto por tanto.
Os objectos podem ser medidos, como alguém jé disse,
com uma espécie de fita métrica eldstica, As dimensoes al-
teram-se com os dias, com as pessoas, com 0s estados de
espirito. Ndo hi nenhum animismo nisto, 530 as pessoas
que lhes emprestam o que revelam.
Porgue os usam de determinada manelra e se apropriam deles?

—E. E é por isso que néio h nenhum projecto que este-
ja acabado. Os objectos sio sempre acabados pelas pessoas
que os usam e que fazem a sua fruigio de uma determi-
nada maneira. Poder4 ser tio criativo o uso como é criati-
vo todo o processo de concepgao do objecto. Por isso & que
néio hi razio para falar em design de autor. O objecto 56 se
realiza quando outras pessoas 0 usam também elas criati-
vamente,

Sem essa dimens&o utilitaria, ndo faz sentido?

— A primeira coisa que se espera ¢ que o objecto cumpra
honradamente, que garanta uma fungdo utilitiria. Sendo,
estamos em presenga do disparate. Nao soua favor de um
design radical, utopista. Sou a favor da utopia. Do des:gn
utbpico realizivel, como costumo dizer. Quanto mais dis-
creto puder ser o objecto e mais acompanhe as fungges
quotidianas, e até o convivio com outros objectos num da‘:-
terminado espago, melhor. O facto é que tem de cumprir
uma missio qualquer, que nio ¢é apenas uma fungio df?
uso restrita, marreta. Nenhum objecto tem de ser prosal-

e —

:
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«Os objectos podem ser medidos, como alguém ja disse
As dimensoes alteram-se com os dias, COm as pessoas
animismo nisto, s8o as pessoas que lhes emprestam o

gue revelams

co. Nao ha nenhum objecto unicamente funcional. Essa
teoria da forma e da fungio é uma verdadeira blasfémia! £

usar em vao o nome do Senhor! $6 fungio? Nem pensar
nisso,

A dimens3o utilitaria pode ter prioridade sobre as outras?
=Tem épocas, tem dias, tem objectos, tem pessoas.
Tem all um postal de uma exposigdo do Dieter Rams, designer

pela sua ligagao a Braun, A d
bilidade, a depuragao minimalista e o cara atl nuI:::
Al ha em u¢ao, eram as principals premissas sub-
Jacentes ao seu design. P: dos 50 anos h agque-

les objectos, e percebemos que muito do que temos hole &
G S q hoje & uma

- Sem_duwda. Por isso esses objectos sio formas ainda
em movimento. Que vao continuar. Hi que introduzir
4qui uma coisa que tem certa importincia: é que hi um
design para designers e uma arquitectura para arquitectos.
Ou seja?

— Ha um tipo de objectos e de edificios que os arquitec-
tos fazem para arquitectos e os designers para designers.
Olhando por cima da cabega dos mortais. E um design e
uma arquitectura elitista. Ndo ¢ o caso do Dieter Rams.
Mas nio quero perder a oportunidade de fazer esta espé-

cie de dentincia. O Dieter Rams: se lhes fazia alguma ob-
servagdo, aos objectos, é que ha certa frieza naquilo tudo.
A Alemanha estava a sair de um periodo em que tinha
contrariado a histéria, o conceito e as culturas locais. Esta-

DNA Entrevista: Daclano Costa

» COM uma especie de fita métrica elastica,
» COM 0s estados de espirito, N&o ha nenhum

também se era muito inculto! Estamos a falar de um tipo
que era um calhaul, uma pedra por polir. Tudo era ainda
primitivo. Era a cria¢3o do mundo.

E a pintura?

- ?Iunca mais fiz nenhuma pintura. Nunca. Seria de-
masiado tentador e poderia dispersarme.

Outra coisa & saber se nunca teve vontade de voltar a pintar.

- H.ur?1. ndo... O que faz wm pintor nio é colocar cores
num tnico plano. Os interiores ou objectos que tenho de-
senhado acusam esse ADN da pintura, Nio me envergo-
?:éfon:zl Se;:;:enho a maior admiragio pelos pintores. O

: ecessario tomar uma opgio. Houve dois
movimentos a que assisti, jd um pouco lateralmente: o
Sur‘realismu € 0 Neo-Realismo. Por que ¢ me aproximei
mais do Neo-Realismo, até mesmo nas pequenas pinturas
que fiz? Porque era uma coisa mais generosa, mais apa-
rente de que se estava de um determinado lado. De que
lado € que nés estamos? De que lado & que um sujeito se
Ppoe? Sem contrariar a minha vocagio, pus-me do lado que
romanticamente considerava... Com alguns slogans da
época, «Dermocratizacio da artes, etc, elc. Coisas que comm.

toda a inocéncia e toda a incultura se paparam. E tarmbém
com certa demagogia dos que sabiam muito bem o que es-
tava a acontecer.

Quem & que aqui sabla muito bem? Portugal estava fechado ao
mundo.

— Havia uma ou outra pessoa com quem tinha contacto
pert te, como o meu mestre Frederico George, com-

ria ele a interpretar isso? Seri aquele design despojado
uma maneira de ndo haver nenhum compromisso? Serd
uma linguagem asséptica porque ndo convém fazer refe-
réncias nem  histéria nem ao contexto? Sei l4.

& Idela de cldadania. Dieter Rams, pesando ou ndo a
questio da cidadanla, fez objectos de que as p precl
vam na vida de todos os dlas. Fol o seu modo de intervengao
numa Alemanha a reerguer-se. Ha pouco diziame que delxou a
pintura porque o deslgn Ihe permitia uma Intervengao civica
mals aguda,

— Quer voltar a esse tema? Se me desviei, ndo foi para
me furtar. A questio do design de cidadania? Nao ha diwi-
da que tudo é o resultado de uma vocagdo, das circunstin-
cias e da fortuna. Nada ha de esotérico nisto. A vocagio, o
que &2, & um conjunto de aptiddes que uma pessoa natu-
ralmente revela, que vém no ADN, nio vem uma fada de-
brucar-se sobre nés a dizer «Tu serds uma estrela na Terra,
seras estupendagol». Lembro-me que tinha quatro anos
um tio disse-me «Ah, tens muito jeito para o desenho, tens
de ir para as Belas Artes». A vocagio tanto podia ser para
uma coisa como para outra. O que é que estava mais &
mio? O rectingulo, para fazer bonecos, pinturas, etc.

Em todo o caso o curso que fol tirar fol o de pintura.

— Havia curso de pintura mas nio havia curso de design;
arquitectura nio me deu jeito. Portanto, ai vai ele de es-
cantilhdo para a pintura. Nio sou por um elementar de-
terminismo, mas as circunstincias que nos rodeiam con-
dicionam a nossa actividade. O que ¢ que hi para fazer na-

quele momento?, o que é que € mais importante? E ja se
estd em idade de tomar consciéncia de que se tem um lu-
gar. Antes de se ser pintor ou escultor, é-se cidad3o. Por-
tanto, um conjunto de circunstincias permitiu um maior
gosto, até com algum romantismo e ingenuidade... Porque

panheiros como o Sena da Silva, o Anténio Garcia, e ou-
tros assim, que ji estavam com a utopia do design. Pela
mesma raziio pela qual tenho tendéncia para as épocas de
incerteza, talvez tenha um certo gosto em ser um figuran-
te ou actor desses periodos incertos. Talvez seja isso que
me estimula. Contrariar as circunstincias, nio ser exacta-
mente aquilo que nos rodeia, que nos forga a ser. Isto € se
calhar de suprema presungio, devo dizer, mas estou a por
as coisas tal qual as sinto... Estas entrevistas sio uma es-
pécie de confissoes, sio as modernas confissoes laicas! [ri-
sos] E ha, finalmente, a fortuna, a sorte ou 0 azar... A voca-
¢lo e as circunstingias ainda se podem controlar, raciona-
lizar, agora 0 acaso que nos cai em cima, cara amiga, so ha
uma maneira: tentar cair bem. Uma onda inesperada que
nos cai em cima. Como € que um sujeilo se safa? O acaso
empurra-nos para paragens inesperadas, tem o fascinio de
ser incontrolavel.
Quando fol para o ateller de Frederico George...

— Foi um acaso.
Um acaso determinante na sua vida.

— Eu era aluno da Escola de Artes Decorativas Antonio
Arroio e o Frederico George escolheu-me. Precisava de
uma forga bruta qualquer para lhe ampliar os desenhos. O
Frederico acompanhou-me muito, durante 12 anos foi
meu tutor. Mas houve outros encontros de acaso em mo-
mentos de viragem da minha vida.

Por exemplo?

~ Uma coisa perfeitamente anedética... Quando acabei
o curso de pintura na escola de Belas Artes fui convidado
para assistente ¢ a PIDE pés:me na rua. Tinha acabado de
casar, j4 tinha uma filha, a Teresa estava  espera de uma
segunda filha. Perder um emprego de um momento para




«A\ vocacao e as circunstancias ainda se pedem controlar, racionalizar, agora 0 acaso. S0 ha uma ma-
os cai em cima. Como & gue um sujeito se safa?

o outro e praticar uma profissdo que nio existia, ndo era
comodo, c'os diabos! E entdo, ali na esquina da Livraria S4
da Costa, encontrei uma pessoa amiga, «Vocé como é que
estd?». Ele vemn da sua vida, rubicundo e bem disposto, e
sai-lhe um tipo a lamber as feridas... Deu-me esta frase:
«Quem aos vinte nio ¢, aos trinta nio foi, e aos quarenta
ndo tem, aos cinquenta ndo serd ninguéme, Tive a sensa-
¢ao de que era um percurso de uma vida que tinha de ser
feito. E uma historicta, reconhego, com algum pitoresco e
sem valor literdrio, mas que di bem como é que pode mu-
dar-se o estado de espirito de uma pessoa com uma pal-
mada nas costas e uma frase feita.
Quando fol convidado para dar aulas e a PIDE o pds na rua, es-
tava ainda no atelier do Frederlco George? Dar aulas serla um
segundo emprego?

~ Ja tinha saido, em 59, e isto passou-se em 61 ou Gz2.
Nao tinha emprego.

Logo a seguir, ¢a a traball
Carvalho Selxas,

- Outro encontro, também de acaso. Conhecia-me do
atelier do Frederico George ¢ contratou-me para desenhar
maveis para a {Abrica dele,

Conte-me a historia da cadelra «Prestiglo-, de que gosta partl-
| te, e que ta a essa fase da
com o Industrial.
= Fui trabalhar para uma fibrica extraordinaria onde tra-
balhavam 8oo pessoas. O tal design civico ndo é senio
isto: ¢ tentar manter o trabalho, com todo o romantismo
que isso possa ter. A fabrica estava a reconverter-se; fazia-
-se sobretudo mobilianio hospitalar, com tubo virado. A cer-
ta altura, esse mercado entrou em crise; havia uma seccio
da fibrica, que tinha uma centena de operérios, que co-
miegou a ficar sem trabalho. O administrador desafiou-me
a desenhar um objecto qualquer para aqueles tipos conti-
nuarem 3 trabalhar. Desenhei a tal cadeira «Prestigion, em
vario virado. Sob o ponto de vista formal, ou estético, nio
¢ uma coisa notivel, nem pouco mais ou menos: uma coi-
§a para sentar o rabo, uma coisa para encostar, com algu-
ma graga, estruturazinha metalica e estamos conversados.
O que ¢ facto & que nio s6 se conservou o pessoal, comoa
secgio foi ampliada e se comprou mais uma miquina pa-
ra virar tubol Isto ¢ o que considero design para a cidada-
nia. Esse é que ¢ o design industrial. Design para um ob-
jecto de sedugio?, entdo, francamente, podia ter continua-
do a pintar.
Esse era o seu modo de fazer politica, de intervir?
— Pois, entiio o que é que havia de ser?
Fez politica como convenclonalmente se faz politica?
~ Trabalhava muito, tinha o tempo muito ocupado, ain-
da colei uns papéis nas paredes, mas pouco. Ouga, hi uma
pega do Camus que vi em Paris e que veio ao encontro dos
meus complexos interiores pela minha pouca participagio.

A peca do Camus tem a seguinte situagio: um anarquista

tinha de colocar uma bomba no carro em que vinha o tio

do imperador. Nio tem coragem para o fazer porque no
carro seguia uma crianca. E julgado severamente pelos ou-
tros e hd um momento em que vem 2 boca de cena dizer

o seguinte: «Mas ndo haverd na revolugio lugar para os co-

bardes?». Euacho que h4.

P se de definir ?

com o trial Fernando

. tem ¢ fascinio de ser incontrolavel

— Mas hd muitas formas de coragem! Hi a coragem da
«Mie Coragem», hi a coragem do pegador de touros, hia
coragem inatil de um sujeito que pode cair de uma falésia
porque vai apanhar uma flor para a namorada. Como é
que se pode fazer quando ndo se tem essa coragem para
enfrentar a dor, enfrentar os prejuizos, depois de se ter fi-
cado escaldado como se ficou por ficar sem emprego? E fa-
zer bem o seu trabalho todos os dias, e fazé-lo em condi-
goes de ultrapassar a fungdo de qualquer trabalho, que é le-
var um saldrio para casa.

Isso & uma espécle de redencio?

— Provavelmente serd. Mas nio penso que deva ser dada
muita importincia ao facto. Todas as pessoas, quando fa-
zem bemn o seu trabalho, estdo a fazer um trabalho divico.
Esta questio da cobardia e da coragem apareceu em todas as
entrevistas suas que Il. Pareceu-me que era...

— Um trauma? Talvez. Nio se pertence a uma geragio
como a minha em que foram sacrificadas tantas pessoas,
de camponeses a operirios, de marinheiros a artistas, sem
se sentir solidariedade por quem teve essa coragem, por
quem foi sacrificado. A minha geragdo estd marcada por

isso. E quem nio fala nisso, se calhar é porque nio gosta,
ndo se sente a vontade.
Essa & outra colsa, o avontade com que diz «Quem tinha cora-
gem, |a preso-. Delxando subentender que nao fol suficiente-
mente corajoso.

~ De facto. Se calhar, também ndo surgiu a oportunida-
de. Nao quero passar pelo chamado acagacado... Eu nio
penso ser um acagacado. H4 muitas formas corajosas de
estar na vida, vencendo-a todos os dias, ultrapassando as
dificuldades que se levantam todos os dias. Hi uma cora-
gem constante, quotidiana, de uma vida inteira, sem se
desviar daquilo que se considera ser os principios sdes. Fa-
lei nisto porque ndo quis ser confundido, por pertencer &
geragio que pertengo, com os sujeitos que falam jactan-
ciosamente disto, com os trapalhdes que tiveram, coitados,
de ir para a Suica com os dinheiros do papa. O que é ter
tido coragem? Houve os que foram para a guerra, e mor-
reram, alguns. Outros exilaram-se, passando mal para ndo
irem para a guerra. E houve outros, meninos muito cora-
josos, que foram fazer cursos para a Suica e agora escre-
vem livros dizendo mal do 25 de Abril. Isso irrita-me.
“Vontade Indomita- & um filme extraordinario de King Vidor ins-
pirado na figura do arquitecto Frank Lloyd Right e Interpretado
pelo Cary Grant. O personagem manlfesta total Intransigéncla
quando Sug iteragdes aos seus projectos e por Isso véos
sucessivamente dos. Chega a sHtuagio limite de trabalhar
numa pedreira, o que prefere, a ver o seu trabalho desvirtuado,

— Isso é a utopia dos artistas. Tenho a maior estima e res-
peito pelo Frank Lloyd Right. Bemn sei que estamos a falar
da vida das pessoas e que & uma jornalista que se ocupa de
por a vista a vida das pessoas...
Posto nesses termos, faz de mim uma coscuvilheiral

~No € nesse sentidol, & no sentido de pér ao dispér das
pessoas um retrato mais intimo. Mas & preciso considerar
o seguinte: hi exemplos de vidas inteiras que ficaram na
obscuridade. Os ataques de irritacio que se podem ter
quando se conhece a vida do Wagner, que compés a mais
sublime das miisicas e que era um tratante, um safado da
pior espécie... Adianta reveli-la? E o Mahler?, estava a fa-

zer aquela espantosa musica e tratava mal a mulhq
viam com dificuldades e o cavalheiro s6 usava sz
tos de encomenda. E o Debussy, quando estavaa
e o criado o interrompia?, dava-lhe bengaladas, Se-
trevistas servem para revelar um pouco das pessoas,
sou acagacado, estou a vontade. :
Se posso Ir mals atris, ndo conheco a relagdo do seu p
sua mie, desse tio a que aludlu com a arte, i
~ O meu pai era um simptico republicano, como
vém a um farmacéutico de bairro. 2
Qual era o seu bairro?
— Estava numa zona de transi¢io, numa rua en
Bairro da Lapa e a Pampulha. Os ricos na encosta e
bres em baixo. Eu convivia com aquele pessoal. O
nio fazia ideia do que era esta historia das artes, A
sados, ofereci-lhe um relégio, um belissimo relégio,
um relégio de ouro. Ele agradeceu e disse: «No dia en
me apareceste com a ideia de ires para a pintura,
comigo: ld vou eu sustentar este tipo toda a vida». O
pai era isto. A minha mie, como todas as mulh
muito mais fina, Teve a percepgio que para o seu e
alguma coisa de bom havia de acontecer. A minha m3
gulhava-se de mim, e, mais do que isso, cultivou-se 3
dida que eu préprio fui evoluindo.
Para poder acompanhéa-o?
— Mais ou menos isso. Passou a fazer leituras que niio
teria feito. Era uma mulher extraordinéria.
Porque & que o presente oferecldo ao seu pal fol um reléglo e
nao um objecto concebldo por si?
~Nao havia coisas concebidas por mim que tivessem a
gum valor na altura.
Ha um valor emocional Inestimavel. 4
— Eu queria uma coisa de ordem prética e com a
valor. Era preciso estar com o envolvente, ndo é?
A sua mée, o que & que oferecia?
— Trazia de fora uns perfumes de que ela se org
Pense que desenhava uma colsa para a sua mde.
— Ainda estou a tempo, para a memoéria dela... N.
bem, mas seria qualquer coisa perfumada, qualquer
quente, qualquer coisa com uma cor profunda, uma coisa
que podia ndo servir para nada sengio para isso: para
um objecto para a minha mie.
Os presentes feltos com as maos tém um significado part
— Gosto de cozinhar para a minha mulher. Mas sio
pre coisas prosaicas, o trivial bem feitinho. E nessas'co
mais prosaicas que is vezes residem as grandes home!
gens. Gosto de coisas simples, As grandes homenagens
t30 nessas.
Visitou em Malta um monumento megalitico de que gostou
ticularmente. Achou comovente a forma como aquelas p
de encaixavam. O que & que o Impressionou? )
— Antes de mais nada, o factor surpresa: eu nem sabia
havia monumentos megaliticos em Malta. Todos esses
numentos sdo o nascimento da arquitectura, Tem o &
toso confronto com a natividade, com qualquer coisa ¢
tem um gesto natal, Esse edificio, tal como o Stoneh
tém esse fascinio: os homens construiram pela primeira
daquela maneira. E 4 com uma certa complexidade.
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ples monumento megalitico como ¢, por exemplo, aquele
cromeleque em Almendra, perto de Evora.

P be em sl, no i da mao, a persisténcia de um
gesto, de um primelro gesto? Quand ¢aad . ha
40 anos e nos dias que correm, ha um trago comum, ha um
mesmo impulso frente & folha em branco?

- A mio é um instrumento extraordinirio e a relagio
que se estabelece entre a mente € a mio é fascinante. Nio
queria estar aqui com muita conversa, até porque ji é au- ©
tomitico, & uma forma de escrita como outra qualquer. Ca-
da momento do processo criativo de um objecto corres-
ponde a uma forma de exercer a manualidade. Raz3o por-
que a cultura do desenho € também a cultura da mao. Ou-
trora faziamos tudo com as maos. H4 umn design antes do
desenho. Depois passimos a construir com as nossas
maos, a por tijolos uns em cima dos outros ou a tornear
uma pega de cerimica. A realizagio de um objecto estava
ligada 4 nossa prépria realizagdo. O que nos sobra dessa

materialidade é a manualidade do desenho. Quando se
perder, ficamos completamente separados da realidade
material. Isso a mim inquieta-me muito.

Em que termos?

— Perder a ligagio & materialidade significa perder a li-
gagdo 4 cultura e ao compromisso que se tem com as es-
truturas fisicas, em si proprias transformadoras do am-
biente e da realidade. Se deixarmos de fazer isso, empo-
brecemos, como desenhadores, como projectistas. Nao

posso deixar de considerar que & assim, pelo menos no pe-
riodo de formagiio dos arquitectos e dos designers, porque
ha coisas que s6 se exprimern pelo desenho.

Nunca mals pintou. Mas desenha pelo prazer de desenhar.

— Entio ndo desenho? Tenho centenas, centenas de cro-
quis de viagens. 530 um didrio de bordo: a gente vai an-
dando e vai desenhando. E pelo prazer de ver. (S6 se vé
bem quando se representa pelo desenho). E pelo prazer do
gesto material de fazer aparecer os tracos, de vencer a inér-
cia do papel. £ como assobiar! Assobiar ou trautear uma
muisica de que se gosta. Trautear com as maos.

| Jodo Paulo Martins, Issarlo da exposlga:

| dos seus 40 anos de oficlo, (Gulbenkian, 2001), consldera que
Efémero e Teatral sao pal. f tals para p ber a
sua obra.

— A representagio é-nos intrinseca, Talvez tenha um
pouco o sentido teatral das coisas. Nio posso deixar de ob-
servar os movimentos das pessoas no espago. Até porque
a arquitectura ¢ para as pessoas viverem, Como os objec-
tos s3o para as pessoas usarem e fruirem. A arquitectura
sem pessoas é o deserto. O deserto & uma coisa tremenda,
A arquitectura também ¢ o espago que estd ocupado € 0 es-
| Pago que estd desocupado. Essa relagio dinamica...
| Como um livro, manuseado ou ndo, vivido ou nao.

—Um livro & um objecto fascinante. Nao sci se gosto de
ler pelos livros ou pelo contetido! [risos] E evidente que &
pelo contetido, mas gosto do objecto fisico, do peso, da
€apa, cartonada ou niio, do aroma que sai dos livros acaba-
dos de imprimir.
Por que & que tem all um poster com as tahitlanas do Gauguin?

= Sobrou. Gosto muito do Gauguin, mas nio estd 13 por
ser eleito. Mas o Monet... Atinge-se quase a exaltagdo quan-
do se vai, por exemplo, a0 Museu Marmottan. &
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