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Daciano da Ccsta: um caso de estudo sobre a importancia do ensino de desenho em Arquitectura e em Design

Sobre o caracter operativo do Desenho na metodologia projectual, Donald Schén refere
que se deve “desenhar e desenhar” para descobrir as consequéncias das varias possibilidades
de conjugagio das coordenadas em jogo, como experimentagéo, como imagem geradora do
projecto. (2]

Segundo Daciano, a Arquitectura e o Design tém em comum o “acto do projecto” como
modo de resolver problemas da materialidade do ambiente humano, sendo o “acto do projecto”
a passagem de uma ideia para a realidade fisica. [3]

Sendo tanto a Arquitectura como o Design indissociaveis do projecto, da conceptualizagao
e metodologia projectual, o Desenho assume-se como suporte operativo indispensavel a essa
actividade.

Numa directa ligagao com este raciocinio, Francisco Providéncia, no texto com o
sugestivo titulo “desejo desenho designio”, escreve: “A nosso ver, o design é a manifestagdo
do desenho, fruto do desejo que persegue um designio.” [4]

O Design materializa através do Desenho a intengdo de imaginar, conceber e ajudar a
realizar solugdes para problemas concretos, que podem ser de natureza muito diversa.

Ezio Manzini na sua obra A Matéria da Invengo [5] refere-se a questao entre o “pensavel”
e o ‘possivel”, que esta sempre subjacente ao processo de Design, considerando-a nem
simples nem linear, tal como Bryan Lawson, que caracteriza tal processo como “altamente
complexo e sofisticado”. [6]

“O designer é mais do que um criativo, que opera a poliniza¢gdo cruzada de ideias de uma
area para outra, mais do que um profissional treinado para coordenar as palavras, as maos
e a imaginagdo visual e com capacidades de visualizagdo e que sabe enformar os aspectos
comunicativos do produto. E um fabricante de ideias e de respostas a perguntas por formular,
devidamente articuladas com a complexidade e as contradigbes profundas contextuais
(nos dominios das tecnologias, das questées culturais, dos constrangimentos financeiros,
sociais...).” [7] Esta afirmagao de Paulo Maldonado reforga a complexidade intrinseca a todo
o processo conceptual em Design.

Também no processo conceptual em Arquitectura esta complexidade esta sempre
presente, como constata Donald Schén [2] no estudo que desenvolveu sobre a pratica do
projecto, seu ensino e aprendizagem.

Esta complexidade, inerente a passagem da ideia para a sua concretizagdo, esta
relacionada com o préprio ambito do projectar onde entram em jogo um conjunto de factores,
tais como a capacidade de compreender o contexto e imaginar as solugdes, a capacidade de
conhecer e tirar partido dos processos e dos materiais enquanto meios ou veiculos através
dos quais se materializa a solugdo, a capacidade de transformar ideias em formas adequadas,
tendo em atengao os limites e as possibilidades materiais.

A metodologia que Daciano criou enfatizava estes aspectos, levando os alunos a uma
compreensao da realidade que os rodeia, através de diferentes tipos de registo em escalas
distintas, tirando partido da materialidade dos objectos, das texturas, das estruturas, tendo a cor
subjacente a todo o processo. Deste modo conduzia o aluno ao incorporar dos conhecimentos
adquiridos ao longo do processo de observagao e registo compreensivo, sempre controlado,
na futura transposig¢ao para o acto da criagdo, do projectar.

Em todo o complexo processo que vai do imaginar algo, a fase de ideagdo, até a sua

concretizacao final, dispomos do Desenho como suporte operativo para desenvolver a ideia
em construgao.
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Para Daciano da Costa, o Desenho era a inegavel raizcomum ao longo de tcdo o processo
criativo durante as multiplas etapas de desenvolvimento do projecto.

A procura de solugdes, mesmo para problemas simples, implica que se estude em
pormenor cada fase do processo através do Desenho, para a obtengéo do resultado que se
pretenda atingir. A complexidade dos desenhos necessarios vai surgindo a medida que nos
aproximamos das solugdes ideais ou possiveis.

A capacidade de tornar visivel o desenrolar do processo mental € assumida pelo Desenho
tanto em Arquitectura como em Design.

Para Bruno Munari “Ao longo do processo projectual o designer utiliza varios tipos de
desenhos, desde o simples esbogo para fixar um pensamento util ao projecto, aos desenhos
construtivos, as perspectivas, as axonometrias, ao desenho explodido.“[8]

Mais recentemente, Bryan Lawson considera que a pratica dos designers continua
profundamente associada aos desenhos e afirma que o Desenho desempenha um importante
papel no processo do Design. [9]

Por seu lado, Alberto Carneiro [10] salienta a importancia do acto de Desenho nos
sucessivos momentos do projecto de Arquitectura e que devemos considerar o Desenho
como caminho de projecto, sejam grafismos abstractos, marcag¢des simbolicas, pensamentos
expostos ou deambulagdes graficas, todos eles sao valiosos e enriquecedores no multifacetado
processo da criagao.

Durante a fase de concepgdo nao deveremos negligenciar a importancia de um risco, de
um trago, de um rabisco, de um esbogo. Todos poder&o contribuir para o desenvolvimento da
ideia.

Além disso Alberto Carneiro [10] sublinha a importancia da intencionalidade e da
eficacia conceptiva do Desenho no processo de desenvolvimento do projecto, assim como as
potencialidades especificas do Desenho para inventar, optimizar e objectivar o projecto.

O fenbmeno do acto de desenhar permite que os raciocinios e pensamentos por nés
desenvolvidos possam ser gradualmente traduzidos e descodificados através das linhas
tracadas.

De certa forma debatemo-nos com as nossas proprias ideias no espago do papel.
Riscamos, tragamos, sobrepomos tragos, configuramos, representamos, visualizamos, damos
forma fisica ao nosso pensamento.

Ha uma ligagao directa entre o pensamento e a mao que executa o desenho.

A mao como extensao do cérebro, do raciocinio.

Ja Leonardo da Vinci afirmava ser o Desenho “coisa mental” considerando-o assim um
processo intelectual. [11]

Perante as dificuldades da projectagdo como capacidade para imaginar o que ainda néo
existe, o Desenho surge como o instrumento projectual que possibilita o tornar visivel a ideia.

“O Desenho, em Arquitectura, tem a qualidade de tornar visivel todo o processo mental

subjacente & criatividade arquitecténica, desde os primeiros esbogos divagantes de uma ideia
indecisa ou diagramas programaticos, até a aparéncia final de todo o objecto a construir.” [12]
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Edward Robbins [13] ao referir-se a entrevista que fez a Siza Vieira no seu livro Why
Architects Draw conclui que para Siza o Desenho é simultaneamente o instrumento com o
qual se persegue a procura de uma solugéo e o meio através do qual se comunica e conforma
essa mesma procura.

Segundo Joaquim Vieira, “O desenho como concepgdo e como projecto € um meio para
a acgdo. Quer isto dizer que o desenho se coloca entre o autor, a concepgao e a realizagdo
concreta que se corporiza noutros materiais e espagos que ndo sdo os do desenho. O desenho
nao é assim um fim em si mesmo. (...) Cumpre ao desenho, ao produzirimagens que remetem
para ideias ou imagens que precedem de imagens, afirmar um projecto, qualificar uma
concepg¢do, definir uma poética. O desenho é, assim, uma disciplina estrutural e instrumental
para a projectagdo.” [14]

Representar através do Desenho significa, entao, tornar visivel a intengdo do projecto.

O Desenho consolida o processo operativo em Design e em Arquitectura, ambas
disciplinas do projecto.

“O Desenho ndo desempenha o papel de um meio de registo passivo, mas sim o de
participante activo na formulagdo do projecto.” [15]

O Desenho nao deve ser reconhecido apenas como meio de registo ou de formagéo do
olhar, é também meio de invengao, intervém no processo de concepg¢do e de comunicagao
das ideias.

Na pratica do Desenho ndo podemos, portanto, considera-lo apenas como um modo para
transferir dados e conhecimentos, mas, fundamentalmente, como um procedimento dialéctico
para orientar estratégias de averiguagao e para promover a ideagdo através da dimensao
critica que incorpora no processo conceptual.

Segundo Joao Paulo Martins: “Outra constante em Daciano da Costa é a sua necessidade
permanente de sistematizar, de fixar as regras do processo criativo em curso; de se sentir sequro
pela existéncia de uma ordem profunda, pelo sentido de integragdo numa corrente racionalista
que percorre a histéria da Arquitectura. Invariavelmente, o primeiro gesto de desenho é aquele
que define o proprio processo. Uma vez analisadas as condicionantes, identificadas as relagées
de adequagdo com a realidade, estabelece uma estratégia de actuaggo.” [1]

Estudar o Desenho, entendido como portador e intermediario da ideia e do projecto,
significa aprofundar os seus valores para explorar os multiplos significados contidos na
linguagem grafica geradora do projecto.

Nas palavras do arquitecto Vittorio Gregotti: “O exercicio do desenho, o uso do instrumento
que serve para representar a coisa mantém-se como a Unica relagdo corporal do arquitecto
com a dimenséo fisica da matéria a qual ele deve dar forma: é a sua dltima ‘manualidade’ e
ele deve defendé-la com obstinagdo.” [16]

No ensino da Arquitectura em Portugal, as praticas introduzidas por Frederico George
[17], e desenvolvidas mais tarde por Daciano da Costa, também reforgam a importancia da
manualidade no ensino de Desenho.

Segundo o arquitecto Manuel Tainha “Todo o acto criativo consiste no processo de
representagdo de uma ideia.” [18]

Ma'is recentemente, Alberto Campo Baeza afirma: “A Arquitectura é sempre a ideia
construida.” (...) “Desenhar. Com o desenho como instrumento de transmissdo. Com tragos
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expressivos que transportam as ideias para o papel.” [19)]

Em conclusé&o: as ideias tomam forma atraves do Desenho. A ideagéo grafica estabelece
a profunda e essencial relagéo entre o Desenho e o Projecto.

A importancia do Desenho reveste-se, assim, de um amplo sentido, conferindo ao acto
de desenhar a capacidade de se constituir como meio de multiplos recursos para o ensino e
para a pratica da Arquitectura e do Design.

Num anterior projecto de investigagado [20] que desenvolvemos no ambito desta tematica
chegamos a conclusao de que o Desenho cumpre os mais variados objectivos: como forma de
comunicar, como meio de descoberta, como processo de interiorizagdo, como método grafico
de estudo, como processo de observagao e registo, como instrumento de investigagdo, como
meio privilegiado de comunicagéo das ideias e como elo no processo mental e criativo.

Além de constatarmos a permanéncia da importancia conferida ao Desenho por Daciano
da Costa, concluimos também sobre a sua multiplicidade e vitalidade como fundamento do
processo conceptual subjacente a pratica da Arquitectura e do Design.

A importancia do Desenho reveste-se, assim, de um amplo sentido, conferindo ao acto
de desenhar a capacidade de se constituir como meio de multiplos recursos para o ensino e
para a pratica da Arquitectura e do Design.

No discurso que Daciano proferiu na Abertura do Congresso Internacional da Icograda
95, intitulado “A nossa patria € o nosso desenho”, referiu as suas preocupagdes com um
ensino visando o futuro, tendo em conta as questdes e os desafios inerentes @ mudanga.
Preconizou o desenvolvimento de um conjunto de directivas para os programas dos cursos,
salvaguardando as grandes areas culturais, numa adaptagao do ensino e da aprendizagem as
novas realidades. Alertou também para que “a intelectualizagdo do ensino pode corresponder
a perda da cultura da mao e, consequentemente, a perda da clareza de espirito” numa aluséo
directa a manualidade do Desenho e a sua importancia. [21]

No futuro, o ensino, tanto em Arquitectura como em Design, tera de passar por um
enquadramento sistematico do Desenho com a finalidade de salientar e analisar a maleabilidade
com que este se adapta a variadas finalidades, cumprindo com eficacia um amplo leque de
intengdes, numa constante e vital adaptagdo as continuas alteragdes introduzidas no ensino
e na pratica do aluno e do designer, face as novas técnicas e tecnologias.

Defendendo uma constante aprendizagem e uma permanente adequagdo aos novos
paradigmas Daciano afirmava: “Duma formagdo escolar apenas se pode esperar que nos
ensinem a aprender e que todos teremos de voltar atras, a novas especializagées, a vista de
novas tarefas que o desenvolvimento tecnolégico e a evolugdo social fardo surgir.” [3]

N&o nos podemos esquecer que o futuro do ensino tem de enquadrar-se necessariamente
nas novas realidades, nomeadamente, tendo em conta a relevancia que as recentes
tecnologias informaticas assumem no processo de projecto.

Ja no inicio dos anos 90, Daciano tinha consciéncia da importancia crescente das
ferramentas informaticas como apoio a pratica do designer. Na sua comunicagdo nas I
Jornadas do Design, declarava que “a Informética (sistemas C.A.D.) permite esgotar as
alternativas e acelerar o processo de decisdo na actividade projectual”, mas, mais a frente,
nessa mesrr_\a comunicagao, acrescentava “... a modernizagdo das técnicas de representa?éo
e de comunicagéo, dentro da Cultura do Desenho, sem perda da manualidade.” [3]
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E um facto que as novas tecnologias da informagdo oferecem novos meios tanto ao
arquiiecto como ao designer, permitindo economia de tempo e facilitando muitas das tarefas
da pratica quotidiana, tornando-se mesmo indispensaveis em muitas fases do trabalho. Apesar
de tudo, nao substituem o desenho manual, que se continua a assumir como ‘camalednico’ ao
longo das varias épocas historicas, numa constante adaptagdo ao seu tempo. Deste modo,
continua a verificar-se que o exercicio da manualidade no ensino de Desenho é fundamental
na fase de formacg&o de futuros arquitectos e designers.

Daciano da Costa, como docente, desenvolveu uma metodologia prépria de ensino de
Desenho de onde podemos colher alguns ensinamentos para o futuro.

Apesar da alteragao de paradigma imposta pela mudanga dos tempos e face ao exposto,
pensamos que o ensino do Desenho deve permanecer indissociavel da formagao dos futuros
arquitectos e designers ao assumir-se como suporte operativo indispensavel a actividade
projectual que continua a constituir a base da Arquitectura e do Design.

No sentido de validar este pressuposto estamos a desenvolver uma investigagao que,
consolidada e inspirada no caso de estudo de Daciano da Costa, podera constituir um
contributo para o entendimento da permanéncia da importancia do ensino de Desenho.
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