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Pensamos

A consagracao de
Daciano da Costa nao
lhe retirou o gosto de
trabalhar em grupo. No
seu «atelier», o
_entusiasmo pela recente
ampliacado da interface
fluvial do Terreiro do
Paco nao € muito
diferente daquele que
viveu com os grandes
projectos da sua
carreira. Ana Costa
Monteiro, a filha que faz
dupla com Daciano em
Santa Catarina, liderou a
programacao das
alteragcdes a esta obra
de Cottinelli Telmo, seu
avd matemo.
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“0 que é que 0 nosso “atelier” tem de dife-
rente dos outros? Nao sei. Olhe, imagine um
“atelier” de costura. Aqui ainda fazemos a bai-
nha a mao.» Daciano da Cosla sorri, para si
mesmo, com a comparagao. Arquitecto, «de-
signem, professor. Ou, melhor, «fazedor de ob-
jeclos por circunstancia, vocagao e acaso».

Daciano da Costa é, pormérito proprio, uma
dasreferéncias do «design» e da arquitecturaem
Portugal. No seu «atelier», em Santa Catarina,
desenvolve ha décadas um trabalho pioneiro,
meticuloso e coerente. Umtrabalho que, garan-
te,nunca teriasido capaz defazersenao tivesse
aoseuladoumaequipatio talentosa como ge-
nerosa. Tem sido assim desde os anos 60. «Um
“atelier” que esta semprearenovar-se, ondetem
entrado esaido muitagente» e que contadesde
h4 15 anos com o trabalho de Ana Costa Mon-
teiro, umadas cinco filhas de Daciano da Costa -
das quatro que tiraram Arquitectura -, a inica
quetrabalha com o pai.

«Nao ha aqui aquela coisa da filha, do
complexo do nome», explica Ana. O que exis-
te é uma equipa que se entende bem e que se
apoia mutuamente. A parceria com o pai aca-
bou por surgir naturalmente. Tao espontane-

I~

a0

amente como a arquitectura entrou na sua
vida. Apesar de ser filha e neta de arquitectos,
Ana confessa que nunca sonhou f(icar agarra-
da a um estirador. «Queria ser bailarina, pin-
tora, actriz.» O pai, como todos os pais, cedo
viu o lalento que a filha insistia em contrariar
e aconselhou-a a ter «cuma profissao». Foi as-
sim que Ana Costa Monteiro acabou por entrar
na Faculdade de Arquitectura de Lisboa. «En-
quanto estava a tirar o curso trabalhei aqui no
“atelier” como secretaria. Até tirei um curso de
dactilografia», recorda a rir.

Afastou-se durante cinco anos, o tempo
que esteve nos Estado Unidos a frequentar
um mestrado em Berckley, na Califérnia, e a
trabalhar em alguns «ateliers» norte-america-
nos. «Curiosamente, e por pura coincidéncia,
comecei a fazer “stands” como o meu pai.»

Quando regressou a Lisboa, Ana ainda
montou o seu préprio «atelier. «Mas era um
trabalho muito solit4rio.» Tal como o pai, nao
gosta da solidao. Foi essa, alias, uma das ra-
z0es que fizeram Daciano da Costa trocaruma
promissora mas solitéria carreira de pintor
pelo oficio de «designem, porque para ele «de-
senhar é um trabalho de grupo».






/

e \\w}/{

= \.v\...‘hwa“ll} e R

2



O facto de o “atelier” ser
pequeno, de sermos poucos,
também tem algumas vantagens,
explica Ana Costa Monteiro. D&
Ihes sobretudo a certeza de nao
terem que ceder a nada nem a
ninguém. «sto dito desta maneira
pode parecer um bocadinho
diletante, mas s6 conseguimos
trabalhar assim.» Este
posicionamento ético em relagdo
ao trabalho faz com que seja
cada vez mais importante, saber
«vender» os seus projectos.

Alistados projectos destes nosultimos 15
anos é intindavel. Pai e filha desafiam a me-
mona, enumerando-os umaum. Hotéis como
o Crown Plazza, no Funchal, e o Holliday In,
nosAcores. Bancos, caso do Montepio Geral e
o projecto para a sede do Banco Espirito San-
10, naAvenida da Liberdade. Lojas, muitas lo-
jas, das quais destacam quase poracaso a da
Cartier, no Chiado, eaultima delas, paraa Ha-
hitat, pronta a estrear no CascaisShopping.
Mas hamais. Comoa Porta do Sol, na Expo 98.
Umainstalacao efémeraimaginada parauma
das principais portas de entrada da exposicao
que Daciano Costa gosta de definir mais
«como uma linha de montagem, porum lado
entravam pessoas e poroutro lado saiamvisi-
tantes». Ou ainda o Centro Cimpor, em Mapu-
1o, «duastorres de 24 pisos para escritorios, ha-
bitacao e um centro comercial», diz Ana Mon-
teiro da Costa. «kE o mobiliario urbano parao
centro de Bejar, acrescenta Daciano da Costa.
“Ou o projecto para o eixo central doAlto do Lu-
miar, como estudo de coredetodo o mobilia-
rio urbano», relembra o arquitecto. «E os es-
critorios daWeb Lab», recorda porsuaveza ar-
quitecta. «Nao é facil, assim de repente,
lembrarmo-nos de lodos», diz Daciano da Cos-
ta quase como desculpa. E a Fundacao Ca-
louste Gulbenkian? «F verdade», refere com
umsormiso. Em 1966, Daciano da Costa fez par-
te da equipa convidada aimaginarumdos edi-
ficios que continuam, hoje em dia, a seruma
das referéncias da arquitectura contempora-
nea portuguesa. Uma aventura (que o marcou
para sempre, realizada numa altura em que
era arriscado arriscar. Quase quatro décadas
depois, 0 seu «atelier ¢ desafiado novamen-
te aintervir na Gulbenkian, desta vez para re-
modelar os espacos interiores e equipamen-
tos da Fundacao, caso darecepcao dasede e
dasala de exposi¢oes temporarias.

O entusiasmo com que Daciano da Costa
fala dos projectos, dos «nossos» projectos,
como faz questao de [risar, nao esmoreceu
com o tempo. Mas hoje prefere deixar para
a sua filha Ana o palco e as luzes da ribalta.



14

Alteracao da Interface Fluvial do Terreiro do Pago

0 programa base foi desenvolvido a partir do
programa apresentado pelo Metropolitano de
Lisboa e pela Ferconsult, no qual estdo expres-
sas as intengbes de distribuigao espacial das
&reas e 0s constrangimentos estruturais do pro-
jecto, assim como os limites da interven¢ao e
contengdo geral de custos. Esta intervengao
teve como ponto de partida os seguintes princi-
pios fundamentais:

Respeitar o edificio existente no modo como
este se liga & nova construgao, através da sua
escala, da linguagem formal e dos materiais.
Propor para a nova edificagao uma volumetria
fragmentada, que embora corresponda ao pro-

. grama, nao apresente uma frente de construgao

massificada para o Terreiro do Pago.

Propor uma solugdo estrutural que responda as
restrides apresentadas pelo terreno e que para
além disso seja compativel com a métrica estru-
tural do edificio existente, de modo a tomar evi-
dente a relagdo entre este e os novos edificios;
Criar, na frente rio, uma estrutura arquitect6nica
visualmente mais leve, apresentada como uma
grande cobertura em consola que cobre um vo-

lume mais transparente. Correspondendo as sa-
las de embarque, articulam-se com os edificios
principais através duma grande «alheta». Dain-
terpretagao do programa apresentado e de
acordo com o principio conceptual acima descri-
to resultaram os seguintes espagos:

Médulo 1: Corresponde ao edificio do arquitec-
to Cottinelli Telmo, que é recuperado mantendo
integralmente as suas fungdes actuais de gran-
de atrio.

Médulo 2: Constitui um novo trio, de escala
equivalente ao do médulo 1, estabelecendo
uma articulagao fundamental com a nova esta-
¢ao do Metropolitano.

Asua volumetria, com um pé direito duplo e ilu-
minagdo natural através duma grande clarabéia,
reproduz a escala e dimensao do médulo 1, pro-
pondo um espago generoso que suporta a pre-

Ana Costa Monteiro dedicou-se particularmente a este projec-
to que amplia o edificio desenhado pelo arquitecto Cottinelli
Telmo em 1928. O edificio manterd as suas fungdes. Fol cria-
do um novo &trio, em articulagio com a nova estagdo de me-
tropolitano e um terceiro médulo com dols pisos




0 Médulo 3 é constituido em
dois pisos, sendo o piso térreo
obrigatoriamente ocupado pelo
escoamento rapido dos fluxos
provenientes dos pontdes 4 e
5, do Seixal e Montijo. Comple-
ta-se este piso com algumas
dreas comerclais, servi¢os e
apoios e ainda os acessos ao
piso superior. O piso superior,
integralmente ocupado com es-
critérios, organiza-se em tomo
de um vazio que possibilita
uma melhor iluminag¢do dos es-
pagos de trabalho

visivel pressao dos grandes fluxos de passa-
geiros originados pela nova saida de metropo-
litano.

0 Médulo 3: E constituido em dois pisos, sen-
do o piso térreo obrigatoriamente ocupado por
uma érea de circulagdo e respectivo étrio, face
a necessidade de escoamento rapido dos flu-
xos provenientes dos pontdes 4 e 5, do Seixal e
Montijo. Completa-se este piso com algumas
dreas comerciais, servigos e apoios e ainda os
acessos ao piso superior. O piso superior, inte-
gralmente ocupado com a drea destinada aos
escritérios, organiza-se em tomo de um vazio
que possibilita uma melhoriluminagao dos es-
pacos de trabalho. A «rua interior», que articula
os médulos dos &trios com as salas de embar-
que, caracteriza-se como um grande espago de
circulagio por onde passara todo o fluxo de
passageiros; enquadrada essencialmente por
comércio, serdo nela integrados diversos su-
portes de informagdo («mupis», maquinas de
venda, bilheteiras automaticas, etc.). As salas
de espera/embarque desenvolvem-se longitu-
dinalmente ao cais, promovendo o acesso con-

trolado aos pontdes de embarque confinantes.
O café/esplanada corresponde a um espago ex-
terior delimitado por um embasamento leve-
mente destacado e por alguns elementos de
construgdo ligeiros (murete, pértico ou pérgo-
1a) que contribuem para o remate formal do
conjunto edificado, acentuando a ideia de re-
peticdo e de fragmentagao. O principio de mo-
dulagdo para a estrutura que se propoe preten-
de dar por um lado resposta as recomendagdes
apresentadas pela Lisconcebe no sentido de
minimizar o namero de pilares e, por outro
lado, criar uma métrica que seja compativel
ndo s6 com o edificio existente como com 0s
pontdes, de modo a articular os espagos de for-
ma clara.

Na frente rio 0 médulo estrutural base é de 24
metros no sentido longitudinal com submiti-
plos de 6 metros, permitindo desse modo o
acerto com os pontdes (60 metros de eixo a
eixo). Se no sentido transversal o médulo de
6m cormresponde a «rua interior, nas salas de
embarque a estrutura tem por limite a linha do
cais (9 metros).

As salas de espera/embarque
desenvolvem-se longitudinalmen-
te ao cais, promovendo o acesso
controlado aos pontoes de
embarque confinantes. O café/
esplanada corresponde a um
espaco exterior delimitado por
um embasamento levemente
destacado e por alguns
elementos de construgao ligeiros

(murete, portico ou pérgola) que
contribuem para o remate formal
do conjunto edificado

«Funcionamos todos como uma equipa, mas
ela é a bailarina do arame, a rapariga do tra-
pézio», diz a rir. Mas a verdade ¢é que ca em
baixo Daciano da Costa se encarrega para que
o arame esteja sempre bem esticado e o tra-
pézio bem seguro.

Nunca discutem por causa de um projec-
t0? «Em relacao aos projectos nunca hi gran-
des discussoes. Chegamos rapidamente aum
consenso», contaAna Costa Monteiro. «O mais
dificil ¢ convencer os outros», acrescenta, bem
disposto, Daciano da Costa. Os «outros» sao,
porexemplo, Joao Paulo Martins, arquitecto e
historiador de arte, mais uma das pegas fun-
damentais deste «atelier». Uma casa montada
com base numa teia de cumplicidades e, por-
queniao, emmuito talento. F esse o segredo do
éxito? «O grandetalento é o trabalho», frisa Da-
cianoda Costa. Trabalho e algumacaso do des-
tino. Foi o que aconteceu com o projecto que o
«atelier» tem actualmente entre maos. Trata-
se da construcao dainterface da Estacao Sul-
Sueste, no Terreiro do Paco. Um edificio dese-
nhado nos anos 40 por Cottinelli Telmo, sogro
de Daciano da Costa e avd de Ana e, por isso
mesmo, um projecto em que ha um envolvi-
mento emocional muito especial . O proprio
Joao Paulo Martins acabou envolvido no pro-
jectodealma e coracao, pois, apesarde nao ter
qualquerlaco familiar com Cottinelli Telmo, fez
dotrabalho deste arquitecto asua tese de mes-
trado. E contagiante o entusiasmo com que to-
dos falam deste novo projecto. Este entusiasmo
pelotrabalho é alias uma das caracteristica que
témacompanhado Daciano daCostaaolongo
da sua vida e que ele faz questao de manter
bem vivo no seu atelier. Isso sem nunca ceder
ao facilitismo. Ha quem lhe chame ética. «Sem-
pre que nos chega um projecto, comecamos
desde o principio», explica Ana Costa Montei-
ro. Esta capacidade de absorvertudo edenao
se encaixarem em qualquer modelo pré-esta-
belecido talvez seja o que distingue de facto o
«atelier de Daciano da Costa de tantos outros.
Porisso mesmo, um ponto em que todos con-
cordam é que o «atelier» nao deve entrarem
concursos que envolvem grandes projectos.

-
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Jodo Paulo Martins tem es-
tudado a obra de Cottinelli
Telmo. A estagdo fluvial de
Sul e Sueste é tida por si
como demonstrativa de
“uma atitude modema e de-
sassombrada”, marcando o
inicio da politica de obras
publicas do Estado Novo

Cottinelli Telmo

O homem dos sete instrumentos

Aestagdo fluviual de Sul e Sueste, desenhada
em 1928 por Cottinelli Telmo para o Terreiro do
Pago, & um dos edificios mais embleméticos de
Lisboa. Encomendada pelo Ministério das Obras
P(blicas com o objectivo de constituir uma liga-
¢do digna entre as linhas ferroviérias de Lisboa e
do Barreiro, foi durante décadas um projecto
permanentente adiado até finalmente ser entre-
gue a Cottinelli Telmo.

Aidela era ter a estagdo pronta em 1929, atem-
po de servir os passageiros europeus que de-
sembarcassem do Sud Express em Santa Apol6-
nia rumo a Exposi¢ao de Sevilha. Mas a boa
maneira portuguesa as obras acabaram por se
atrasar e a esta¢ao fluvial de Sul e Sueste s6 fol
inaugurada em 1932. Concebida com um trago
modemista dentro da linha Art Déco, este pro-
jecto de Cottinelli Telmo é uma espécie de grito
inovador bem no meio da zona histérica da cida-

de. «Marca o infcio de uma politica de obras pa-
blicas por parte do Estado Novo», explica Jodo
Paulo Martins. Segundo este especialista da
obra de Cottinelli Temo, a estagdo fluvial de Sul e
Sueste & antes de mais «uma atitude modema e
desassombradan».

Com o mundo em plena recess3o econémica,
Portugal era no principio dos anos 30 um exem-
plo de organizagdo. «N3o nos podemos esque-
cer de que Salazar ja estava no poder e as finan-
¢as portuguesas comegavam a ficar amumadas.»
A concretizagdo do projecto de Cottinelli Telmo
acaba por materializar um espirito optimista, he-
ran¢a da Exposi¢do de Paris, realizada em 1925.
«Aquele projecto representa uma certa abertura
estéticar, diz)Jodo Paulo Martins. «N&o nos po-
demos esquecer do local onde foi construido,
em plena Praga do Comérico, simbolo da arqui-
tectura pombalina.»

Arquitecto, cineasta, cendgrafo, - ..tor, jornali
ta, actor e compositor, José Angeic Cottinelli Tc.
mo foi o verdadeiro «<homem dos sete instru-
mentos». Uma espécie de génio criativo
incansavel e imparavel. Filho de um casal de m(-
sicos, Cottinelli Telmo nasceu em Lisboa a 13 de
Novembro de 1897.

Das suas miiltiplas vocagdes, escolheu a arqui-
tectura como profissao e integrou a Escola de
Belas-Artes de Lisboa, onde terminou o curso
em 1920. Mal se iniciou na profissdo comegaram
a chover trabalhos. E prémios. Caso do Pavilhao
de Honra da exposigao intemacional do Rio de
Janeiro, em 1922, e do pavilhdo portugués da
Exposi¢ao de Sevilha, em 1929. Durante a sua
vida desenhou centenas de edificios pablicos e
privados. De destacar os projectos da Standard
Eléctrica, em Lisboa, da Cidade Universitaria de
Coimbra, os planos para a zona marginal de Be-
|ém, a urbanizagdo de Fatima, o edificio do Go-
verno Militar de Lisboa, o liceu de Lamego, entre
muitos outros. Mas foi como arquitecto-chefe da
Exposi¢dao do Mundo Portugués, em 1940, que o
seu nome entrou definitivamente na Hist6ria da
Arquitectura portuguesa. S3o dele os planos da
Praga do Império, as Portas da Fundagao, a Fon-
te Monumental e o Monumento dos Descobri-
mentos.

Entre 1938 e 1942 Cottinelli Telmo dirigiu a revis-
ta «Arquitectos» ao mesmo tempo que desen-
volvia a sua actividade no dominio das artes
plasticas e das letras. Foi ainda um dos pionei-
ros da banda desenhada em Portugal e director
da primeira revista infantil portuguesa, “ABCzi-
nho”.

Nomeado arquitecto adjunto da CP, em 1923,
numa altura em que os Caminhos de Ferro vi-
viam grandes tempos de modemizagao, Cotti-
nelli Telmo foi responsével por alguns dos pro-
jectos mais importantes da companhia. Nao s6
edificios de passageiros, como os de Alcantara-
-Mar, Azambuja, Vila Real de Santo Anténio, Car-
regado, Curia e a ja referida estagdo Sul e Sueste
do Terreiro do Pago, bem como dezenas de ou-
tras construgdes de apoio, entre as quais as fa-
mosas torres de sinaliza¢do. Sao também da sua
autoria os projectos da col6nia de férias da CP,
na praia das Magas, o bairro ferrovidrio Camdes,
no Entroncamento, e o famoso Sanatério da Co-
vilha. Foi ainda o responsével pela remodelagdo
da estagao do Rossio, nos anos 4o0.
Paralelamente, Cottinelli Telmo ia-se dedicando
ao cinema, outra das suas grandes paixdes. Co-
megou, ainda estudante, colaborando com a Lu-
sitdnia-Film e ajudando a produzir os filmes
«Malmequer e «Mal de Espanhan, de Leitdo de
Barros, em 1918.

Em 1932, com A.P.Richard, orientou a constru-
¢do do estidio da Tobis, ao Lumiar, onde um
ano depois realizou a «Can¢3do de Lisboan, o pri-
meiro filme sonoro portugués, com Vasco Santa-
na, Anténio Silva e Beatriz Costa.

Ao longo da sua vida Cottinelli Telmo ndo parou
de criar. Morreu com apenas 51 anos, em Cas-
cais, devido a um acidente de pesca.




«Aqueles em que ja estd tudo decidido desde
o principio», critica Daciano da Costa. «Temos
uma componente muito mais artesanal, nao
nos interessa esse lipo de trabalho», aquele
cujaapresentacao envolve umgrande «<show-
-off», daqueles em que entramaqueles filmes
atrésdimensoes e outras coisas do género, diz
por seu lado Ana Costa Monteiro. «Aqui pen-
$AMOSs a mao», acrescenta Daciano da Costa.
Estatradicao do desenho ouo que Daciano da
Costadefine como «fazerbainhaamao» éuma
dasherancas que o «designer trouxe do «ate-
liem» de Frederico George, com quemitrabalhou
cercade 12anosantesde selanc¢arsozinho. Do
seu mestre guarda uma admiracao sem limi-
teseaindahoje diz quefoi comele que apren-
deu quase tudo. Cinco décadas depois, Dacia-
noda Costavoltaa cruzaro percurso como do
seu mestre, desta vez no Forte de Sacavém,
ondeestainstalado oservico deinventario da
Direccao--Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais. Umaespécie de Torre do Tombo do
desenho, onde foi depositada grande parte do
seu arquivo, de 1959 a 1994, e que conta com
mais de 400 fotogralias e quase 12 500 dese-
nhos técnicos, esbo¢os e esquissos. Um espo-
lio que a DGMEN vai comecar a inventa-riar,
estudar, digitalizar e divulgar e que faz com-
panhia ao de Frederico George, instalado no
Forte de Sacavém desde o ano passado. F com
grande orgulho que Daciano da Costa fala des-
tereconhecimento que foi dado asuaobra, «a
minha tralha», como gosta de chamar. Mas ga-
rante (que continua com os pés bem assentes
no chao. Critica, alias, com alguma ironia, o
protagonismo que a maior parte dos arquitec-
tos teima em ter hoje em dia. «Como estao
semprea uererentrar paraa HistoriadaArte,
esquecem-se muitas vezes da arquitectura.»

«0 facto de o “atelier” ser pequeno, de
sermos poucos, também tem algumas van-
tagens», explica Ana Costa Monteiro. Da-lhes
sobretudo a certeza de nao terem que ceder
anada nem a ninguém. «Isto dito desta ma-
neira pode parecer um bocadinho diletante,
mas sO conseguimos trabalhar assim.» Este
posicionamento ético em relacao ao trabalho
faz com que seja cada vez mais importante,
essencial mesmo, saber «vender» os seus
projectos. «Ha cada vez menos clientes fiéis.
Alids, nao me lembro de um que nos tenha
encomendado projectos durante toda a
vida», revela Joao Paulo Martins.

Um tema que faz Daciano da Costa viajar
até ao passado, ao tempo em que, ao lado de
Oscar Niemeyer, ajudou a fazer o Casino Park
Hotel, no Funchal, com inteira carta branca
por parte do proprietario. «Ja nao ha clientes
assim», diz com alguma nostalgia. Ou como
os que lhe encomendaram projectos como
na Reitoria e Aula Magna da Universidade de
Lisboa, no Casino do Estoril, no Teatro Villa-
retou no Coliseu dos Recreios. Ou os hotéis,
de que o Altis, Penta ou Alvor Praia sao ape-
nas alguns exemplos.

Mas Daciano da Costa nao é homem para
grandes nostalgias em relacao ao passado. £,
sim, um critico feroz a alguns aspectos do
presente. «Sou fortemente contra a destrui-
¢ao daindustria nacional por um liberalismo
economico desenfreado.» Uma industria que
¢ fundamental para o desenvolvimento do
«design» nacional. «Hoje substituiram os
nossos objectos pelos objectos de “charme”,
coisas bonitinhas vindas geralmente de Es-
panha.» A relacao que manteve durante anos
e anos com empresas como a Metalurgia da
Longra parece hoje uma miragem.

Nao édificilimaginaro que dizaosseusalu-
nos na Faculdade de Arquitectura de lisboa.
Pode parecerintimidante, mas ha quem garan-
ta que o mau feitio que Daciano da Costa insis-
le emmostrarnao é maisdo que persisténcia eca-
pacidade deresisténcia. «Acho queaquino “ate-
lier” todos temos o vicio pedagogico e
didactico.» Talvez portodos serem ou ja terem
sido professores universitarios, o seucaso, ode
Ana Monteiro Costa ou de Joao Paulo Martins,
faz com que a formacao de alguns dos profissi-
onais (que passaram um dia poraquela casa -
muitos deles hoje comcréditos bem firmados -
sejaummotivo de orgulho para Daciano da Cos-
ta. Ou, como gostadedizer, «<sao o que neste ate-
liermelhorse soube projectare construir.» 4

Cinco décadas depois, Daciano
da Costa volta a cruzar o
percurso com o do seu mestre,
desta vez no Forte de Sacavém,
onde esta instalado o servigo de
inventdrio da DirecgGo-Geral dos
Edificios e Monumentos
Nacionais. Uma espécie de Torre
do Tombo do desenho, onde foi
depositada grande parte do seu
arquivo, de 1959 a 1994, e que
conta com mais de 400
fotografias e quase 12 500
desenhos técnicos, esbocos e
esquissos. (..) E com grande
orgulho que Daciano da Costa
fala deste reconhecimento que
foi dado a sua obra, «@ minha
tralha», como gosta de chamar
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