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entrevista

= Quando comegou, a sua profissdo ndo tinha nome.
- Circunstancias, sorte e vocacdo fizeram de
Daciano da Costa pioneiro do design em Portugal.
Parte da tralha que diz desenhar é patriménio
nacional, comegada a grafite. Por Carlos Vaz Marques |
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aciano da Costa vé o mundo, desde sempre, de lapis
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na mao. Poderia mesmo adaptar um verso célebre de
Scbastiao da Gama: em vez de dizer que «pelo sonho
¢ que vamos», dira que pelo desenho é que vemos.
Pratica «a arte do trivial», como gosta de a definir,
com o sentido de humor com que ri de tudo, prin-
cipalmente de si proprio. S6 nao ri da honra de ser o primeiro de-
signer entre arquitectos na “Torre do Tombo do Desenho”, o
Inventario do Patriménio Nacional da Direc¢ao-Geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais. No arquivo que entregou a guarda do
Estado, estio mais de doze mil desenhos técnicos, esbogos e es-
quigos que tracam a histéria de uma nova disciplina artistica des-
de os primérdios. Aos 72 anos, Daciano da Costa é reconhecido
como pioneiro do design em Portugal. Quando comec¢ou, a pro-

fissao que escolheu ainda nem nome tinha. Passou a ser designa-
da por uma palavra inglesa — design - que o diciondrio da Acade-
mia, entretanto, ja aceitou ¢ que define como «a estética da con-
cepeao dos objectos utilitirios em que se procuram novas formas
adaptadas as fungoes».

ELLE: Nao ha em portugués uma palavra suficientemente expressiva pa-
ra designar aquilo que faz?

DACIANO DA COSTA: Seria complicado. Se nao recorréssemos ao
inglés também nao existiria a palavra marketing e intimeras outras
palavras.

Dizer “desenhador” ou “desenhador de objectos” nédo seria suficiente-
mente explicito?

E certo que nalgumas linguas a palavra “desenhador” significa “de-
signer”. E o que acontece em Espanha, por exemplo. Se tivéssemos
de usar o portugués, teriamos de recorrer a uma frase do meu mes-
tre Frederico George que dizia que «fazer design é dar o risco». Dar
o risco para um objecto, para um edificio, para qualquer coisa de
ordem material. Como alids acontece, ainda hoje, ao que parece,
com as rendeiras, por exemplo. Quando pedem o modelo umas as
outras, dizem: «Dia-me ca o risco desse modelo». B
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Tem sido essa a sua tarefa: dar o risco?

Dar o risco e correr os riscos por dar o risco.

Foi pioneiro do design em Portugal de forma consciente ou, de cer-
to modo, por forga das circunstancias?

Sempre sc ¢ o resultado das circunstincias. Mas também da vo-
cacdo ¢ da sorte. Costumo usar esta maxima de Ortega y Gasset.
Circunstancias, vocagao e sorte. O que é que teve um peso maior
no seu percurso?

Olhe, muito as circunstancias. Nao sei se era especialmente bem
dotado para estas actividades. Fizz-me bem dotado porque tive
de ganhar a vida. Além disso, talvez tenha tido um ou outro en-
contro. Tudo isto na vida sao jogos de fortuna e azar. Na mi-
nha circunstancia, as motivag¢oes talvez tenham sido uma espé-
cie de ressentimento e de oportunidade.

Ressentimento em relagao a qué?

Em relacao a ter de comegar a praticar uma profissio que me
interessava e que nao era reconhecida. Talvez tenha sido qual-
quer coisa como orgulho e ressentimento o que me tera forca-
do a tentar dar expressao aquilo que um grupo de pessoas co-
megava a fazer neste pais: o design.

Qual foi a maior mudanga que viu ocorrer no design em Portugal nos
seus mais de quarenta anos de actividade?

A maior mudanc¢a reconhecivel tera que ver com o modo co-
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mo se passou a entender ou como eu julgo que deve passar a
entender-se o design. E com isto estou a tentar ser o intérpre-
te do meu grupo profissional ou do subgrupo profissional dos
projectistas.

Quer dizer, pelo menos, que ja hd um grupo profissional, coisa que
quando comecgou nao existia.

Andavamos mais ou menos numa espécie de vagabundagem ar-
tistica. Entre as artes plasticas, a arquitectura e mesmo a en-
genharia. lamos fazendo o que havia para fazer. Chaméavamos
design aquilo que nos aparecia. Desenhar uma loja num vao de
escada era um problema de design. Passimos nés a assumir que
havia design. Ao fim e ao cabo, iamos inventando a nossa pré-
pria profissao.

Acabaram, de certo modo, por se impor.

Nio de uma forma regular. Neste momento podemos dizer que
o tecido desta profissao é um tecido muito irregular. Comega
a ser possivel encarar vérios niveis de interven¢ao do designer.
Talvez seja essa a mudanga mais visivel por for¢a de um ensino
que se generalizou pelo pais. No meu tempo, havia o curso de
pintura — que foi o que eu fiz — e viva o velho. Considerava-se
que o designer correspondia apenas ao designer industrial.
Foi por af que comegou?

Nio, por acaso comecei mais pela arquitectura do efémero, com

«O QUE E QUE |

UM DESIGNER TEM B
DE TER2 GABARDINA
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E LAPISEIRA PARA (4

OS DESENHOS». |

o mcu mestre Frederico George. Coisas que comegavam ¢ que
se deitavam abaixo, sucessivamente.

Uma espécie de arquitectura descartavel?

Sim. De resto, é uma coisa que ainda gosto muito de fazer. Acho
divertido esse conccito de arquitectura descartavel.

Mas sente-se incumbido desse papel?

As vezes, tenho mais visibilidade que outros. Sabe, o exercicio
destas profissoes também envolve uma certa capacidade de exer-
cer uma performance. A capacidade de comunicar, a capaci-
dade de nos desembaracarmos de situagoes mais ou menos es-
pinhosas. Quer dizer, sair de terrenos apertados ¢ uma coisa
que caracteriza o design na medida em que esta a praticar uma
profissio que ¢ duvidosa.

E duvidosa em que sentido?

O designer estda com um pé na actividade econémica e um pé
na cultura, nao é? E acontece que a evolugdo de um design in-
dustrial para a empresa segue naturalmente aquilo que tem si-
do a propria degradacgao dessa actividade das empresas. Que
neste momento estao em ma situagao, ca na terra.

Agora que parte da sua obra passou a ser considerada patriménio
nacional, ndo sente que se tornou, de certa forma, uma instituigao?
Néo. Gracas a Deus e gragas a Noé, nao me sinto nada uma ins-
titui¢ao. Nem pouco mais ou menos. Até porque tenho sempre
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a sensagao — quando fago a barba ¢ me encaro — que nao co-
nhego bem aquele tipo e que alguma coisa tem de comegar com
ele logo pela manha.

Mas que significado é que atribui a distingdao dada a sua obra?

Em primeiro lugar, o inventario do Patriménio Nacional da
Direc¢ao-Geral do Patriménio e Monumentos Nacionais é uma
institui¢ao de uma importancia realmente extraordinéria do
ponto de vista cientifico e do ponto de vista do patriménio des-
te pais. Ser convidado a fazer parte desse patriménio com a tra-
lha toda que eu desenhei toda a vida...

A tralha...?

Foi sempre o meu modo de vida, fazer desenhos. Ao fim e ao
cabo, o que € que um designer tem de ter? Uma gabardina por
causa da chuva e uma lapiseira para fazer desenhos. Pois bem,
por enquanto, mantenho a gabardina e alguns desenhos. Os
outros foram para a Direc¢iao-Geral.

Ja disse, por exemplo, que isto abre um precedente.

Abre um precedente em relagdo ao design.

Sente-se uma vez mais a desbravar caminho?

Era nisso que eu pretendia fundamentar aquela minha pre-
tensao de ser uma espécie de mandatirio, de porta-voz de uma
classe mal conhecida e maltratada. Quando um de nés tem
maior notoriedade por qualquer circunstincia, passa ime- P
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diatamente a sentir o tal orgulho de pertencer a uma classe de
pés-descalcos que finalmente calgou uma bota.

Um orgulho acrescido, imagino, pelos obstaculos que teve de re-
mover ao longo do seu percurso profissional. A comegar pelo sus-
to que pregou ao seu pai quando lhe disse que queria seguir uma
carreira artistica...

Para lhe dizer a verdade, ndao devemos dramatizar esse detalhe.
Até por uma razao importante: quando ha um pai, ha uma mae.
E a mae contrabalangou?

De facto, o meu pai ndo tinha qualquer poder para decidir a
minha vida. A minha mae é que tinha que decidir. E evidente.
Por parte da minha mac houve uma instantinea compreensao...
O seu pai pensou que ia ter de o sustentar para o resto da vida se o
seu caminho fosse o das artes.

Sim. Ou pelo menos cle, com aquele seu humor de farmacéu-
tico de bairro, disse isso a determinada altura. Mas penso que
confiou sempre que cu seria capaz de me desembaragar.

Esse susto revela mais sobre o seu pai ou sobre a época, o Portu-
gal dos anos 30/40?

Bom, quanto ao Portugal dos anos 30/40 para este efeito, meu
amigo, estamos conversados, nao é? Era de facto a va tristeza...
A apagada e vil tristeza, dizia o Camoes.

Apagada com borracha e tudo. A borracha que nés usamos pa-
ra o lapis. De facto, foi um risco enorme que corri. Mas por pu-
ra inconsciéncia, devo dizer-lhe.

O risco, pelos vistos, tem estado permanentemente presente ao lon-
go da sua vida. Nas suas vérias acepgoes.

Sim. Quando eu lhe diss¢ que isto se tratava de vocagao, cir-
cunstiancia e sorte, no fundo, devia dizer vocag¢ao, circunstan-
cia e risco.

Porque é que desiste a certa altura do sonho - um outro risco - de
ser pintor?

Julgo que nao houve sonho nenhum. Eu fazia 1 ideia do que
era o design? Tinha uma inquictagdo qualquer.

Mas nao quis ser pintor?

Sim. Mas ja disse mais do que uma vez que nao sc perdeu na-
da para a pintura portuguesa. De maneira que, ao fim e ao ca-
bo, pode-se ter perdido um pintor mediocre ou modesto e ga-
nhou-se um designer com algum protagonismo, gracas a alguns
amigos que se tém e que dizem bem de nés nos mentideros.
Acha que é mesmo por isso?

E, bastante.

Atribui o seu protagonismo aos elogios dos amigos, mais que a qua-
lidade do seu trabalho?

Atribuo-o ao ambiente que temos de estabelecer relativamente
a nés proprios e aos momentos que estamos a viver. Em design
nada se faz silenciosamente.

«NA PRIMARIA,
CONTAVA
HISTORIAS AOS
MEUS COLEGAS
DESENHANDO
NA ARDOSIA>.

Jé li, de resto, que considerava a pintura uma actividade demasiado so-
litaria e que, em certo sentido, foi também por isso que a abandonou.
Para mim é demasiado solitiria porque sou um sujcito que gos-
ta de estar em socicedade.

E desenhar objectos é um trabalho colectivo?

E um trabalho de grupo. De um modo geral ninguém desenha
sozinho um objecto. Isso é uma grande confusao. Desenhar um
objecto ¢ um processo criativo, participado: t¢m que sc saber
fazer os primeiros tragos, langar as primeiras idcias no papel,
conversar com o papel e com os outros, através do desenho. De-
pois alguém vai transformando essa ideia inicial introduzindo-
-lhe ideias préprias. Quando chega ao fim, o desenho...

Ja é outra coisa.

E outra coisa e mais: quem o vai fabricar depois introduz-lhe al-
teragdes. Finalmente, quando aquilo chega ao fim é parecido
com o que nés fizemos inicialmente.

E parecido, mas ja nao é exactamente aquilo que tinha sonhado que
fosse.

Nio. E exactamente aquilo que se sonhou, porque se sonhou
que era um processo com a participa¢ao de outras pessoas.
Alguma vez se decepcionou nesse processo?

Ui, meu amigo. Iniimeras vezes. As vezes nio se pode contro-
lar o aspecto final de um objecto.

Olhou para o objecto em que se tornou a sua ideia inicial ndo se re-
conhecendo nele?

Nio é bem nio me reconhecer naquilo. E reconhecer que nao
fui capaz de enquadrar um processo produtivo com a for¢a
bastante para chegar ao fim contendo a ideia inicial que eu
tinha tido.

Ja desenhava muito desde crianga ou comegou mais tarde?

Ja desenhava, de facto, muito, desde crianga. Lembro-me que
na instrugao primaria ja contava histérias aos meus colegas de-
senhando na ardésia com aquelas penas que havia na altura.
Nunca cheguei a fazer negécio com isso, mas pelo menos era
discriminativo: quem era meu amigo via os desenhos, quem nao
era... estamos conversados.

Era a sua forma de recompensar a amizade.

Claro. Os cavalheiros andavam ali a volta: mostra 14 isso que de-
senhaste. Nao mostro coisa nenhuma. Sé se me deres uma pe-
na de leite.

O que era uma pena de leite?

Uma pena de leite era uma pena mais macia para escrever na
ardésia, nao era um pedago de ardésia como os outros.

Com esses desenhos na ardésia comega ja, de certo modo, a sua
arte efémera; eram desenhos que nao podia guardar.
Apagavam-se cuspindo e limpando com a méo.

Foram os seus colegas quem primeiro lhe descobriram o talen- P
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to para o desenho?

Nao, para os meus colegas aquilo nio era um talento especial.
Todos nés desenhdavamos.

Mas essa atengao que lhe davam nao era ja, de certo modo, o re-
conhecimento de uma certa primazia?

Na altura, eu ja sabia vender bem o meu servi¢o. Foi uma coi-
sa que me ficou de pequenino. Razio porque o senhor esta a
entrevistar-me. Se eu nao tivesse vendido bem o meu trabalho,
o senhor nem pensava que cu existia, nao é?

Continua a desenhar muito?

Claro. E uma forma de estar. E o chamado diario de bordo. Em-
bora com estes novos electrodomésticos, os computadores, eu
ja me sinta um bocado inferiorizado quando olho para aquilo.
Devo dizer-lhe que nao consegui desistir ainda da minha grafi-
te, do meu lapinhos, do meu bloco de desenhos. E com isso
que inicio um processo qualquer.

Anda de bloco no bolso, permanentemente pronto para o desenho?
Em viagem, s6. Em viagem, é-me indispensavel.

Mas no quotidiano, nao.

No quotidiano também nao sou o tarado do desenho. Nao ha
nada em que eu tenha fixagoes. Nao sou um homem de ob-
sessoes. E mais, acho perigosas as pessoas que tém certas ob-
sessoes: o desenho, a arquitectura, as artes. Nao. As pessoas tém

do Crowne Plaza da Madeira.

de viver a vida como ela ¢, porque senao nao sao capazes de ser
intérpretes dessa vida.

Costuma dizer, no entanto, que desenhar é uma forma de ver melhor.
Ah, sim.

Ver melhor em que sentido?

E uma forma de ver e nio apenas de olhar. Olhar é uma coisa,
ver € outra. Ver € registar. Nao memorizar, mas registar sob a
forma de impressoes mais profundas uma qualquer situagao es-
pacial, um objecto, um espaco, seja o que for.

Foi por ndo ser um homem de obsessbes que dispersou a sua acti-
vidade nédo s6 pelo design ou pela arquitectura de interiores, mas
pelas artes gréficas, pela cenografia e pelos figurinos para o teatro?
Isso ja é outra coisa, meu amigo. O que havia era muita neces-
sidade de ganhar a vida. Portanto, o que caia na rede era pei-
xe. Viver do desenho é viver de uma forma divertida, mas é tam-
bém levar para casa o que é preciso todos os meses: o salario.
Costuma dizer frequentemente que néo gosta nada do design da se-
dugdo. O que é que entende por design de sedugédo?

Isso foi uma coisa qualquer que eu larguei. Nem sequer posso
tirar patente e registar essa frase. Design de sedugao é qualquer
coisa que tem que ver com o design condescendente.
Condescendente?

Quer dizer, as pessoas condescendem em fazer uns objectos que

<VER E REGISTAR
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sabem que sao atractivos. As vezes, podem nao cumprir fungao
nenhuma em especial. Sao coisinhas bonitinhas, engracadi-
nhas, o patrao gosta, o mercado come daquilo imediatamente.
Eo design ¢ sedugao.

Nunca desenhou um objecto sem fungao pela simples razao de ser
algo que ainda nao existia antes?

Ja existem todos os objectos.

Qual é o objecto mais antigo que se lembra de ter desenhado?

O primeiro que desenhei, que teve algum sucesso e que resul-
tou no desenvolvimento de uma determinada fabrica de mobi-
liario, de material para escritorio — a Metalurgica da Longra -,
foi o mobilidrio Cortez, para escritério. Ainda hoje ha muita
gente sentada em cadeiras dessas.

J4 lhe aconteceu entrar num sitio qualquer, olhar de repente e ex-
clamar: aquilo é meu, fui eu que o desenhei?

Ah, sim. Intimeras vezes. As vezes com a tal sensacio de res-
sentimento de que lhe falei: toma la que levaste com uma se-
cretaria que eu descenhei, estas para ai armado em fino, mas es-
tas com o rabinho sentado na cadeira que cu desenhei.

E muitas vezes as pessoas nao tém consciéncia disso.

Nao.

Nao ha propriamente uma consciéncia clara da autoria no design
como ha noutras artes.

Cadeira Tripega, desenhada
para o Casino Park Hotel.

Cadeira da sala de jantar
da Presidéncia do CCB.

Nao ha em todas as classes. Mas ha algumas classes que a tém.
Ha relativamente pouco tempo, uma pessoa que eu conhecia
mal pediu-me para almogar comigo no Banco onde é adminis-
trador. Imagine 1, onde um designer poder chegar!

A administragdo de um Banco!

Aos tapetes, aos moveis e aos favores de um almog¢o magnifico
numa administragao de um Banco. Esse administrador é um
homem culto e tinha no gabinete dele uns méveis desenhados
por mim hd muito tempo e que considerava que eram grandes
moéveis. Nessa altura, francamente, senti-me... Nesse caso nao
houve ressentimento.

Houve reconhecimento.

Reconhecimento e orgulho.

Qual é o seu objecto de que se orgulha mais?

Orgulho-me de poder representar o mau feitio dos designers
portugueses. Enquanto eu ensinar os designers, é isso que co-
munico em primeiro lugar: mau feitio, persisténcia, capacida-
de de resisténcia, intervengao civica...

Esta entrevista desmente, em grande parte, essa alegagéo de mau
feitio.

Mas & mau feitio num sentido critico, meu caro amigo. No sen-
tido criptico. A critica criptica. A critica oculta. O designer de-
ve exercé-la sempre, até através dos objectos que desenha.m
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