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Com um percurso profissional que integra territérios multidisciplinares, lem que se cruzam a Ar-
quitectura, as artes e o design, Daciano da Costa € uma referéncia do design em Portugal. Profes-
sor catedrético convidado do Curso de Arquitectura do Design da Faculdade de Arquitectura da
Universidade Técnica de Lisboa (FA/UTL), teve recentemente, na Fundagdo Calouste Gulbenkian,

em Lisboa, uma exposi¢do retrospectiva da sua obra.

Um profissional inquieto, com uma perspectiva critica e mesmo mordaz |sobre os caminhos que a

arquitectura e o design estdo a seguir

Arquitectura e Vida - Que tipo de influéncias considera te-
rem sido mais importantes na sua formagdo?

Daciano da Costa — Sempre tive uma relagdo muito estreita com
arquitectos. Como trabalhei muitos anos no atelier do Frederico Geor-
ge, aquelas companhias, ndo s6 de artistas pldsticos como de arquitec-
tos, constituam um grupo de pessoas que me ajudaram a formar. Daf
que eu tenha uma formagdo estranha, que € tanto de artista pldstico
como de arquitecto, de que sobrou o design.

AV = Uma articulagdo pluridisciplinar que capacita o didlo-
go entre geragdes e profissbes e que estd hoje um pouco espar-
tilhada... o

DC — Isso tem a ver com a diferenca que ha entre a arquitectura
como disciplina e como actividade. A arquitectura deve ser ensinada
numa maior pluridisciplinaridade, mas hd que preparar também a pos-
sibilidade de se exercerem diversas actividades que correspondam ao
processo histdrico da divisdo do trabalho. Na nossa escola, teve-se a
capacidade de prever essas outras maneiras de ser arquitecto.

Tenho assistido, de fora, a uma muito cansativa guerra entre espiri-
tos mais conservadores e outros mais abertos e, por uma vez na vida,
a Faculdade de Arquitectura de Lisboa esteve 4 frente de todo o resto,
pois hd um entendimento do que é a eventual evolugdo da disciplina.
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Entrevista de Rui Barreiras Duarte e fotos do entrevistado de Telmo Miller

A menos que 0s arquitectos queiram que outros facam a arquitectura
deles, que sejam as “decoradeiras” a fazer ou as “tias”. Uma formacdo
em Arquitectura que cubra outfas formas de ser arquitecto, que vao
desde o design até ao planeamerto e ao urbanismo; nesse aspecto pen-
so estarmos melhor que qualquer outra escola.

AV - Jé no inicio dos anos 60 o arquitecto Mauricio de Vas-
concelos, que bem conheceu, tinha um atelier com estas preo-
cupagaoes...

DC — Fui amigo do Conceigdo Silva e do Mauricio, com quem co-
laborei arduamente nas aerogares de Lisboa e do Porto, dois projectos
dificeis. Como costumo dizer; o Mauricio era um arquitecto do tempo
em que os arquitectos andavam pelo Mundo. Hé uns assim, como o
Tainha, o Teotdnio, o Mauricio, o Conceicdo Silva, o Pedro Cid,
o Athouguia, que constituiram ur[na geracdo que experimentou um tra-
balho em comum com outros arquitectos que faziam outras coisas, ou
com outras pessoas. A Fundagél Gulbenkian é disso exemplo; foi feita
dentro desse principio.

AV - E hoje ndo ha um tipo de fundamentalismo que reme-
te o papel das artes na arquitectura para uma perspectiva de-
corativista, limpando tudo o que tenha a ver com esse tipo de
referéncias?
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As pessoas preocupam-se com aspectos que nada tém a ver com as necessidades auténticas.
E s6 o objecto extravagante que se desenha, O des:gn esta um disparate completo,
de tal maneira que eu hoje recuso considerar-me um designer
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Os argumentos de venda que os arquitectos tém de engolir com os estudos de marketing,

que dizem como tém de ser as casas, significa que ja se estd a fazer arquitectura por escrito (...)
Inventaram o marketing e colocaram o dSSlgﬂ € agora a arquiteci:ura

a beira do desastre

AV = As estruturas abstractas e generativas que utiliza nos tec-
tos, fazendo jogos compositivos, constituem outro principio con-
ceptual?

DC - E a ordem geométrica e a ordem organica. Isso leva-nos a uma
espécie de ecletismo que tem a ver com o desejo do sujeito se integrar
num determinado contexto. Neste momento, estou a fazer uma expe-
riéncia a que eu chamo um “design de citagdo”, ao tratar do equipamen-
to urbano para o Centro Histérico de Beja, a partir da referéncia Jorge
Vieira, que ali se impds como escultor e que tem um peso jd razodvel na
imagem e na cultura da cidade. E daf o meu interesse em que o equipa-
mento urbano tivesse a ver com isso, através do material, do ago corten
que ele usava, até mesmo do modo como sumariamente as soldaduras
eram feitas — um certo primarismo formal de algumas das pegas, noutras
um grande refinamento. Penso, portanto, que ndo € apenas no sentido
metafdrico, mas no sentido de memdria e de citagao.

AV - Essas citagdes sdo uma investigacdo acerca dos invarian-
tes dos cédigos e das técnicas que estdo la presentes, mas néo sdo
uma insisténcia directa das formas.

DC - £ um pouco o que acontece com a Arquitectura de Interio-
res, que, além de considerar o espago disponivel para resolver um pro-
blema num edificio pré-existente, pressupde o bom conhecimento des-
se edificio e os seus avatares, 0 que se passava anteriormente com o que
ele hoje representa. Para mim, os edificios s@o todos histdricos. E uma es-
trutura suficientemente permanente para entrar na Histdria, e se ndo es-
ta I é porque ndo faz parte de uma sequéncia de formas de que devia.

Quando se desenha seja o que for para um edificio, tem que se pro-
curar a cultura do edificio, para se conseguir apreciar 0 momento em que
se entra e fazer qualquer coisa que continue o movimento. Porque qual-
quer edificio estd em movimento. No caso da Gulbenkian, eu sabia o que
0s arquitectos pensavam, O que estava antes € o que estava na cabeca
deles. Estavam arquitecturas dos Estados Unidos, os irmdos Green, o
Frank Lloyd Wright, a arquitectura japonesa, uma opgao que existia na al-
tura da arquitectura moderna portuguesa. E assim que na intervencio
agora feita retomei materiais que ndo estavam I inicialmente, sem trair o
edificio. Havia que retomar o edfficio, aquilo a que eu chamo encontrar
os avatares de uma forma determinada. E as vezes as metdforas apare-
cem dessa reflexdo.

Recentemente encontrei uma edicdo de um diciondrio de arquitec-
tura de Viollet-le-Duc, onde ele.declara que na arquitectura as partes
tém que parecer que cumprem certas fungdes, sem terem que ser fun-
¢Bes. Isto vem um pouco ao encontro da sua pergunta das metéforas.
O Viollet-le-Duc, no século XIX, tinha jd este conceito: tinha que pare-
cer! E para parecer que cumprem certas fungdes, se calhar ndo tém que
ser funcionais, no sentido quase torpe que nds introduzimos com o ra-
cionalismo e com o funcionalismo na arquitectura.

AV = Introduz-se a questdo do significado...

DC — Ora af estd; j4 é um principio semidtico. Ainda ndo havia um
Roland Barthes, seguramente que o Saussure da linguistica ndo tinha ain-
da feito as suas licdes em Paris; ndo havia um Umberto Eco e, pela via da

62.arquitectura e vida.outubro 200/

construtividade — aquilo que o Argan considera ser a base da arquitec-
tura —, ele chegou a esta mdxima espantosa.

As pessoas preocupam-se com aspectos que nada tém a ver com as
necessidades auténticas. E s6 o|objecto extravagante que se desenha;
o design estd um disparate completo, de tal maneira que eu recuso con-
siderarme designer hoje em dia, Houve um determinado periodo em
que me envolvi na afirmacdo de uma disciplina, até ter constatado o des-
tino que o design estava a levar com o desaparecimento, entre nds, da in-
dUstria. E como se desaparecesse a construgdo civil deste pais!

Ocorre-me, a propdsito, o iemplo de Lucio Costa, o grande mes-
tre da arquitectura moderna brasileira, que trabalhou no edificio do Mi-
nistério da Educacdo e, antes, num célebre concurso que ganhou para
um Pavilhdo do Brasil em Paris. Depois da grande aventura daqueles ar-
quitectos todos, ele disse — "'se ‘ océs acham que isto € a arquitectura
moderna brasileira, eu ndo tenho nada a ver com isto”. Apeou-se e s6
voltou a trabalhar no Plano d? Brasilia. Ndo fez mais nada, porque

achou aquilo tudo um enorme rtjlsparate.

Guardadas as devidas dista

MCias, passa-se um pouco comigo: Nao

me vejo a comegar a fazer disd,arates também. E preciso saber enve-

lhecer, ter um certo bom senso

Entre integrados e apocalipticos, como diria o Eco, hd quem quei-

ra ficar cada vez mais apocalipti

co para se dar por ele. Depois, prova-

velmente, o tal bom senso conduz a ser mais um integrado do que um
apocaliptico. Desde a Antiguidade que a arquitectura, tal como o de-

senho dos artefactos sdo coisas

de muito bom senso.

AV - Essas extravagdncias que hoje se fazem, colocam um
outro problema que tem a ver com a seducdo do objecto.
Depois de uma funcionalidade e ergonomia, hoje usa-se mui-
to a provocagdo e a sedugdo como meio de afirmagdo. Ha ob-
jectos refuncionalizados que tém, no limite, apenas uma fun-

¢do simbdlica.

DC — Os objectos s6 se realizam na sua fruigdo. Nao se realizam
no desenho, nem no objecto em si, e quanto a essa atitude mais pro-
vocatdria — sem chegar ao Duchamp, que af era mesmo a bofetada —
penso que ¢é legitima, se ndo for] apenas o argumento da seducdo para
a venda. O que é grave é que se estd a sobrepor técnicas de venda e

de sedugdo para o comprador,

que podem trair completamente a Ar-

quitectura. J4 traem o design, e o5 arquitectos, neste momento, também

ja recebem por parte dos profi
precisas sobre como devem s
Os objectos escondem-se, mas

ssionais do marketing indicagdes muito
or as casas. E uma coisa assustadora.
os edificios sdo mais dificeis. Os argu-

mentos de venda que os arquitectos tém de engolir com os estudos de
marketing, que dizem como tém de ser as casas, que hoje vendem-se
bem se tiverem a vista assim, @ piscina, o estacionamento, a cor dos
quartos, o bico, a varanda e tudo isto com dreas muito restritas, signi-
fica que j se estd a fazer arquitectura por escrito, por pessoas que nao
s30 arquitectos, assim como o design era feito por escrito por pessoas
que ndo eram designers. Inventaram o marketing, e colocaram o design

e agora a arquitectura a beira d

o0 desastre.




AV - Nos interiores também se verifica esta situacdo, com os
McDonalds, com a tipificagdo das marcas nos bancos, nas lojas,
em que ja existem estudos de imagem...

DC - E a mesma coisa. Por isso deixei de fazer bancos, assim co-
mo jd praticamente deixei de fazer hotéis. Hoje sabem tudo: o tama-
nho dos quartos, as cores que os héspedes mais gostam... para nds,
que somos dessas artes, que conhecemos a cor desde pequeninos, es-
ta conversa sobre a psicologia da cor € de cair para o chdo a rir.

AV - Uma das referéncias que hoje também se colocam em
termos de cultura, como diz Marc Augé, sédo os ndo-lugares, co-
mo os aeroportos. Os McDonalds, esses hotéis, constituem um
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somatério de ndo-lugares, que come¢cam também a tomar con-
ta da arquitectura de interiores.

DC - £, de facto, cada vez mais assim. Tem a ver ainda com outra
coisa. Sobretudo nos hotéis, nos aeroportos, nesses grandes espacos, é
necessario recuar um bocadinho na Histéria. Quando se fizeram os pri-
meiros grandes armazéns, como o Printemps, houve uma grande mo-
dificacdo na relagdo com os chamados consumidores. As pessoas pas-
saram a dispor de grandes paldcios, com magnificos tectos, clarabdias
envidragadas com vitrais lindissimos, escadarias que subiam e que des-
ciam, e a maneira como as pessoas circulavam entre as mercadorias
tornavam-nas donas do espago. Tem a ver com a tal arquitectura da fe-
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licidade, em que as pessoas se sentem donas do espago, que por um
time-sharing podem sentir-se como um principe russo no exilio.

AVY - Em 1851, no Cristal Palace, as pessoas compravam um
bilhete para poderem entrar num paldcio de cristal, e dois anos
depois apareceram os primeiros grands magasins de Paris, pro-
pondo um universo de sedugdo, de breve utopia, de cristaliza-
¢do dos sonhos, onde os produtos passaram a ser consumidos
como fruigdo, como gozo.

DC - As pessoas consumiam fundamentalmente o espaco, pois
viviam em espagos cada vez mais restritos, e isso foi realmente ao en-
contro das suas grandes aspiragdes. Orgulhavam-se do seu pavilhdo
onde estavam expostas péssimas mercadorias. N&s préprios viamos
as pecas que aqui se faziam, umas faiangas muito manhosas, mas, en-
fim, foi o perfodo dos grandes industriais portugueses, alguns até de
origem aristocrdtica.

AV - Aqui coloca-se também a questdo do gosto, de pro-
dugdo de objectos e produtos que respondem a uma funcio-
nalidade, e que tém até uma cultura e uma coeréncia interna,
embora exista sempre e com grande domindncia, o kitsch.

DC - O kitsch é um fendmeno social que acho compreensivel.
H4 um ensaio extraordindrio do Abraham Moles sobre o kitsch, se-
gundo o qual é uma espécie de subproduto da educagdo das pes-
soas que n3o tiveram acesso a uma educacdo estética que lhes per-
mitisse fazer uma apreciagao certa dos objectos. Mas isso € o que
nds pensamos.

As vezes tenho dificuldade — sem admitir o kitsch, é evidente —,
em admitir também o styling, ou a decoragdo das madames, das "tias",
que s3o capazes de arrebentar completamente com um edificio para
o encher de tralha. Nunca perceberam que o trabalho delas seria
muito melhor se deixassem que a arquitectura transparecesse.

AV = Também existe o factor simbélico no que se gosta de ter...

DC - A posse dos simbolos de poder pode ser que seja condena-
vel e idiota sob o ponto de vista da severidade, da austeridade social,
mas tem que se compreender que essas pessoas Nao estdo se ndo a
rodearem-se de simbolos das classes dominantes e, as vezes com enor-
me abdicacio da sua fidelidade de classe.

Outra coisa sio as antiguidades, as “memdrias enternecidas”. Ha
grandes arquitectos modernos que ndo dispensam antiguidades nas
suas proprias casas. Na minha geracdo é que era preciso ser-se extre-
mista, radical. Mas eu compreendo que alguns arquitectos modemissi-
mos tenham em casa as cdmodas da avé e mdveis de estilo. Mas isso
por outra razio: tem a ver com os tais avatares. Uma coisa € a neces-
sidade de se rodearem de simbolos das classes poderosas, outra € a
“memdria enternecida’.

A seguir ao 25 de Abril, desenhei para a Longra uma linha Mitno-
va, tio despojada que nem gavetas tinha. Constatei que a gaveta era um
atavio como outro qualquer. Tinha uma portinha onde se podiam guar-
dar pequenos pertences, com prateleiras, e reduzia quase para meta-
de um bloco de gavetas, que sdo carfssimas. Ninguém comprou aquilo!
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Nesse tempo, o que se queria e%ram mdveis de pau-santo, que eu tinha
desenhado anteriormente com estrutura de ago inoxidavel, como os
chefes tinham.

AV - Com a redugdo doql espacos das habitagdes, poder-se-
-iam usar méveis mais adaptados, mas as pessoas preferem ter
uma cama D. Maria, que quase chega de parede a parede e
onde circulam mal, do que terem uma pega funcional. Se ndo
se desenha com os simbolos das pessoas, erra-se?

DC - O kitsch estd no limite disso. O que ndo estd no limite é a
capacidade que os objectos tém de ser evocativos e de na sua frui-
¢o se realizarem como tal e diferentemente de pessoa para pessoa.
N3o hd objectos estritamente funcionais; ¢ uma grande conversa.
A funcionalidade nio existe. Ndo existem objectos estritamente fun-
cionais, nem objectos simbdlicos. Até as alfaias com que o padre dd
a missa tém uma funcionalidade, embora predomine a fungdo simbd-
lica. Mas é sempre assim: umas vezes predomina a fungdo simbdlica,
outras vezes uma fungdo de uslo. mas todos os objectos sdo simulta-
neamente uma coisa e outra.

AY - Como vé a cria;&cj na FAIUTL, de novos cursos, no-
meadamente de Arquitectutiil de Interiores, situado no campo
intercalar entre o edificado e o design?

DC - Mesmo no Curso de Design, a aproximagdo com a Arqui-
tectura era por demais evidente. Deviam predominar o design de
produtos a montante da constpugﬁo, e isso também por razdes qua-
se académicas, pois estavamos|numa Escola de Arquitectura. No fun-
do, estamos todos a ensinar a mesma coisa. A arquitectura tornou-se
uma disciplina mais distante quando adquiriu uma consisténcia disci-
plinar mais cientffica, no sentido em que incorpora as ciéncias huma-
nas, e ndo s6 a ciéncia aplicada.

A arquitectura pode distanciar-se mais das prdticas quotidianas,
quando é uma disciplina. Como prética no mercado, hd mais do que
uma forma de se fazer arquitectura. A disciplina € a mesma, mas hd
umas que estdo mais préximas da edificagdo do que outras, como €
o caso da arquitectura de inte?*iores, que tem a sua frente a resolu-
¢io de problemas intermindveis, porque cada vez mais se consomem
os espagos e cada vez mais a propria arquitectura fornece contento-
res. As pessoas cada vez mais consomem ambientes; faz parte das
suas aspiragdes profundas e isio é um problema de arquitectura de
interiores. H4 cada vez mais bons exemplos de adapta¢des de edifi-
cios a outras fungdes.

AV - E o que lhe parece da introdugdo, no curso, das estru-
turas efémeras? ‘

DC - Poderia, de facto, ha] er uma formagio mais nesse sentido,
numa compreensdo do que sdo os materiais efémeros, que ndo se
usam apenas por serem mais |baratos e de construgdo mais rdpida.
E que devem parecer efémerol! Fazer aderir a arquitectura efémera a
efemeridade dos materiais, a exFresséo efémera dos préprios materiais
efémeros. Seria o que poderfamos também ensinar na nossa arquitec-
tura de interiores, essa express’go prépria dos materiais efémeros.







